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 ی مترجم  مقدمه 

 

مدرک   یدارا  مانی، ودر ر  ،2ویبیس  بلاگا  انیدانشگاه لوس  اریدانش  ، 1در یاشنا  نایکار -آنا

بلاگا   انیمطالعات فاکنر از دانشگاه لوس  مدرک دکترا در  و  یانتقاد  ییهدکترا در نظر

مدرک کارشناسی ت و  یاز کالج اسم  ییکا یدر مطالعات آمر  پلمی(، و مدرک د2005)

 یسیانگل  اتیاو عمدتاً ادب  سیتخصص تدر  ( است. 2004)  کای متحده آمر  الاتیااز    ارشد

ادب  نقد  کنار  در  را  امروز  تا  هفدهم  قرن  م   یاز  کتاب  دهد. یپوشش  عنوان    یاو  با 

توان . از دیگر آثار او می منتشر کرده است  «ستمیدر اواخر قرن ب  یانتقاد  یهادگاهید»

از   یاو مجموعه  ،یکتاب درس  نی(، چند2006)  «یمطالعه مورد  کیفاکنر:    امیلیو»  به

داستان مورد  در  انگل  یهامقالات  ترجمهشخوان  یهاوهیش  ،یس ی منثور  و   ،یادب  ی، 

انگل رومان  یسیمطالعات  کرد.    یدر  اشنااشاره  آمر  ریسردب  دریدکتر   ، ییکایمطالعات 

کالج،    اتیشرق/غرب، منتقد ادب  یپاساژ فرهنگ  یمرور  راستاریو  ،ییو کانادا  ییایتانیبر

ش، خانه شکلات، ا کلوپ کتاب گروه  ریمد  ،یزبان رومان  یسیانگل  کیانجمن آکادم   ریدب

 . است 3راتلج ینامهدانش سینوهیو حاش یالمعارف ادب رهیاز همکاران دا  یکی

 2015رتوریک در رمان« با نام اصلی »بررسی رتوریک در داستان« در سال  »کتاب  

  کی  میبا مخاطب قرار دادن مستقرا  داستان    رتوریک در  این کتاب.  منتشر شده است

متفاوت،    اتیروا  نیرقابت ب  یسازمانده  د، یو تقل  هیاستفاده از کنا  ،یفرض  یخواننده

از خوانش  ،یقیموس  یاز ساختارها  دیتقل با   ای  ،ینامتنیب  یهادعوت  مخالفت آشکار 

  ی ها بر استراتژفصل  در برخی از  . مورد توجه قرار داده است،  یقراردادها و انتظارات سنت

خواندن و مشارکت   یها وهیش  های دیگرشده و در فصل تمرکز    یتیو نظر فراروا   ییروا

 
1 - Ana-Karina Schneider 
2 - Universitatea Lucian Blaga din Sibiu (ULBS) 
3 - ABES-Routledge 
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 یاشامل مجموعه این کتاب گرفته است. قرار  بررسیمورد رتوریکی خواننده در تبادل 

ها آن یی را که بر  ها مختلف رمان  صوری و قراردادی  یهاکه جنبه  استها  از خوانش

اشاره  یاده یچیپ یهابه راه دهد،یرا در عمل نشان م  ی لفاظ ،دادهنشان  داشتهتمرکز 

 .کنندیم  رییها تغآن در زمان و در ژانرها و رسانه یهایکه ابزار و استراتژ کندیم 

های »دریای آرام« و »سفر  گوته به نامیوهان ولفگانگ    در فصل دهم به دو شعر از

 آورم.  جا میی این دو شعر را در اینپرشور« اشاره شده است که ترجمه

 »دریای آرام« 

 حکم سکوتی عمیق بر آب

 دریا دراز به دراز و در سکون،

 و ملوان نگران 

 سطوح صیقلی اطراف را 

 به نظاره نشسته.

 بادی نیست! 

 سکوتی مرگبار و مخوف! 

 کران در وسعتی بی

 خورد جم نمی 

 تک موجی. 
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 »سفر پرشور« 

 مه پاره شده،

 آسمان باز شده، 

 کند و آیولوس رها می

 بندهای بیمناک را.

 کنان، بادها زمزمه

 کند. ملوان شروع به حرکت می

 بشتاب! بشتاب! 

 شوند، امواج دونیم می

 شوند؛ دورها نزدیک می

 بینم. حالا، خشکی را می

 

 با احترام 

 صفورا هاشمی چالشتری

 1403تابستان 
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 مقدمه 

،  1های پیکارسک ؛ رماناشی میان رمان معاصر با پیشینیاناین کتاب به بررسی رابطه

عاشقانهرمان رمان  های  میسانتیهای  و  هجدهم  قرن  ساموئل مانتال  پردازد. 

مرجع این   رئوس  و  از افراد شاخص 4و لارنس استرن   3، هنری فیلدینگ 2ریچاردسون 

 ی ی عطفی در توسعه عنوان نقطهبه  5بدیهی است که جین آستن، اما  ژانرها هستند

است به  . ژانر  معدودی  تعداد  به  معاصر  نویسندگان  بارنز به  ویژه  از  ایان  6جولیان   ،

شود. بیشتر های مختلف کتاب پرداخته میدر فصل  8گوروایشی  ئووکازو    7ایوان مک

اینداستان در  بحث  مورد  ایرلندی نویسان  نویسندگان  آثار  اما  هستند،  انگلیسی  جا 

، مایکل 11(، نویسندگان کانادایی )مانند مارگارت اتوود 10، جان بنویل 9)مانند آن انرایت

( نیز به منظور 14، استیسی ریشتر 13( و نویسندگان آمریکایی )هرمان ملویل12اونداتیه 

کنون وضعیت  از  تصویری  بسط  و  می  ی شرح  قرار  اشاره  مورد    که ژانری    ؛گیرندژانر 

از رمانرسانه ژانرهای دیگری غیر  و  را هم شامل میها  این فصلنویسی  ها به  شود. 

نویسی و به طور کلی به درک تاثیرات داستان بر خوانندگان و به رتوریک در داستان
 

رنِدنامه از لحاظ    .شودهای امروزی محسوب میست که جد رمان یکی از انواع ادبی  ؛  ( Picaresque ( پیکارِسک  یا قلاشان   داستان رندنامه،  - 1

است که عمدتاً فقط به دلیل آنکه برای یک نفر اتفاق  بینانه؛ از نظر ساختار، چندبخشی )یعنی از یک سلسله حوادث تشکیل شده روش روایت، واقع 

  هاداستان   نوع  این  از  انگلیسی  یه اند(؛ و از لحاظ تأثیرگذاری بر خواننده، اغلب هجوآمیز است. اولین نمونافتند، به صورتی یکپارچه گرد هم آمده می

هایی  رمان توان ردپای این نوع آثار را در  است. همچنین می توماس نش یه نوشت  )15۹4( مسافر بدشانس  دارد،  انگیزهیجان   بسیار  طرحی  که

ماجراهای اوگی   و توماس مان اثر   )1۹54( اعترافات فلیکس کرال ،مارک توین اثر   )1۸۷6 (ماجراهای تام سایر  که بعدها نوشته شدند، از جمله

ها، به منظور مقابله  مشاهده کرد. فرایند تحول و تکوینِ رمان بیشتر مدیون آثار منثوری است که مانند رنِدنامه  ساول بلوی  ه نوشت   )1۹53( مارچ 

رندنامه« محسوب  که »شبه    )1605 (دن کیشوت به نام سروانتس  با محبوبیت فراوانِ آثار داستانیِ رمانتیک یا آرمانی نوشته شدند. داستان بلندِ 

های عشق جوانمردانه  کند با توسل به آرمان شق و در عین حال جذاب که تلاش می شود، اولین پدر رمان معاصر است؛ در این رمان، از مردی کله می

   .شودتری برای خود فراهم آورد، برای تشریحِ روابطِ میان تخیل و واقعیت در زندگی انسان استفاده می در زندگی روزمره، روزگارِ شیرین 
2 - Samuel Richardson 
3 - Henry Fielding 
4 - Laurence Sterne 
5 - Jane Austen 
6 - Julian Barnes 
7 - Ian McEwan 
8 - Kazuo Ishiguro 
9 - Anne Enright 
10 - John Banville 
11 - Margaret Atwood 
12 - Michael Ondaatje 
13 - Herman Melville 
14 - Stacey Richter 

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%81%D8%B1_%D8%A8%D8%AF%D8%B4%D8%A7%D9%86%D8%B3&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%D9%86%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D8%A7%D9%85_%D8%B3%D8%A7%DB%8C%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%A9_%D8%AA%D9%88%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%B9%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%84%DB%8C%DA%A9%D8%B3_%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D9%84&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B3_%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D9%88%DA%AF%DB%8C_%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%AC%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D9%88%DA%AF%DB%8C_%D9%85%D8%A7%D8%B1%DA%86
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D9%88%D9%84_%D8%A8%D9%84%D9%88&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%86_%DA%A9%DB%8C%D8%B4%D9%88%D8%AA
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می درک  داستانی  آثار  که  میشکلی  به  شوند  مستقیم  پرداختن  با  خواه  پردازند، 

سازی آهنگایی فرضی با استفاده از کنایه و هجو )آیرونی و پارودی( و یا همخواننده

های بینامتنی یا به  تنیده و پرداختن به خوانشهای واگرا یا درهمرقابت بین روایت

صراحت پرداختن به موضوع با قراردادهای سنتی و انتظارات خوانندگان. هدف این  

ای سازگار با رتوریک در داستان نیست. همچنین ادعای اعتباری ی نظریهکتاب ارائه

بلکه متشکل از یک سری خوانش است که   های خود را ندارد،قابل تعمیم برای یافته

سعی دارد  و    ها متمرکز شده پرداختههایی که بر روی آنهای مختلف رمانبه جنبه

علاوه، هب معانی نامحسوس متون که بر روی خوانندگان تأثیر دارند را به چالش بکشد. 

کاربرد نامتناقضی از اصطلاحات رتوریکی وجود ندارد، اگرچه برخی از اصطلاحات به 

ها مورد بررسی قرار  تر رمانهای فنیطور حتم هر زمان که تمایز لازم باشد و جنبه

 شوند.بگیرند، به کار برده می

هم نیز  نورترمن  فرای وچون  بو1پ  وین  کرن2ت،  سالمون  رونالد  سایر    3،  و 

ی اول به موضوع اقناع رتوریکی به مفهوم ابزارهای سبکی و پردازان، در درجهرتوریک

ی  پردازم تا رابطهمی  نویسانداستانهای داستانی به کار گرفته شده توسط  استراتژی

شخصیت  تم بین   یا  آنو  داستانی  کنم.  های  بازبینی  و  ایجاد  خواننده  با  را  ها 

ی  های خاص به وسیلهمند هستم که چگونه رماندیگر، به این موضوع علاقهعبارتبه

 رتوریکیدهد به تأثیرات ها قرار میبازی با ابزارها و قراردادهایی که ژانر در اختیار آن

ی سبک و  صریحا در مورد رابطه  «4نقدآناتومی  »در  1۹5۷فرای در سال    رسند. می

اظهار داشت: »رتوریک از ابتدا دارای دو معنا بود: گفتار زینتی و گفتار اقناعی«    رتوریک

 که:که آیا کسی با تمایز او موافق است یا نه بستگی دارد به ایناین (. 245، 1۹۹0)

ها را به سمت کند و آنرتوریک زینتی بر شنوندگان خود بصورت ایستایی عمل می

ها را  کند آنرتوریک اقناعی سعی میاما    ؛دهدتحسین زیبایی یا ذکاوت خود سوق می

 
1 - Northrop Frye 
2 - Wayne C. Booth 
3 - R.S. Crane 
4 - Anatomy of Criticism 
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فردی احساسات ؛ بدین معنا که  به صورتی محرک به سمت یک دوره فعالیت سوق دهد

 (245، 1۹۹0 کند. )فرایکاری میدیگری آن را دستو  کردهرا بیان 

انکارناپذیر است که   از سبک و استعاره  رتوریکاین مساله  های آن لاینفک داستان 

 [ 1]است. 

منطق بهمن  ادبیات  خصوص  در  را  فرای  پیشنهادی  رتوریکی های  »سازمان  عنوان 

کنم، اما »رتوریک اقناعی، ادبیات کاربردی یا کاربرد د میییدستور زبان و منطق« تا

تنها اشاره  نه  با این حال  (. 245،  1۹۹0هنر ادبیات برای تقویت قدرت استدلال است« )

مولد است و به همین دلیل ارزش بازگشت دارد، بلکه این معادله ادبیات   ،1به تریویوم 

دانست، در قلب ادبیات، آن مفهوم خوبی می نیز به  2طور که پل دومانو رتوریک، همان

که متن ادبی را از هر نوع دیگری  طوریبه  ،پیچیده و اغلب به شکلی سوءتفاهمی است 

پیش آنزمینهبا  متمایز میسازی  است  منطق  و  گرامر  از  بیش  )دوچه  در سازد  مان 

که چگونه در سری  (. علاوه بر این، فرای با بیان این214-20۷،  1۹۹۸  «برنج و واو»

دوم عناصر، عنصر میانی یعنی سخن یا بافت کلامی به دو مورد دیگر مرتبط است از 

ی شش عنصر شعر ]میتوس )افسانه و داستان(، بحث ارسطو در فن شاعرانه درباره

)صحنه   اپسیس  )سخن(،  لکسیس  )آواز(،  ملوس  )اندیشه(،  دیانویا  )سیرت(،  اتوس 

 کند:چه ذکر شد استفاده میصورت مؤثری مقدم بر آنبه نمایش([

دهد شود، واژگانی را ارائه میعنوان ساختاری کلامی در نظر گرفته میادبیات که به

عنصر دیگر دو  که    ملوسیعنی    که  و را  است  موسیقی  با  مرتبط  یا  مشابه  عنصری 

 )فرای  کندبا هم ترکیب می   دارد  تجسمیارتباطی مشابه با هنرهای  را که    اپسیس

1۹۹0 ،244 ) 

 
 .  است  رتوریک   و منطق زبان،  دستور  شامل  و لیبرال  هنر هفت از پایینی بخش تریویوم - 1

2 - Paul deMan 
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موضوع مناسب رتوریک هستند    اپسیسو    لکسیسکند  گونه که ارسطو اذعان می همان

کننده است، زیرا (. به نظر من این ارتباطات بسیار کمک245، 1۹۹0)به نقل از فرای 

رمانازیک از  بسیاری  اینطرف،  در  که  می هایی  بحث  اقتباسجا  وامدار  های  شوند 

ی نمایش هستند و با کیفیت تماشایی روایت و با آن  گیر و جذاب روی صحنهچشم

عنوان عملکرد برای چشم جذابیت دارد عنوان تصویر بصری و هم بهچیزی که هم به

دهد تا تصوری از اند. از سوی دیگر، دیدگاه فرای به من این امکان را میتشدید شده

که ساختار   ایی رسمی از داستان درونی کنم، هم به این معناعنوان ویژگیموسیقی را به

طور که توان با اصطلاحات موسیقی توصیف کرد، همانیک رمان را گاهی اوقات می

چنین کاری انجام دادم و هم به  «  « به نام »دریا1در فصل آخر با کتاب »جان بنویل

خوش کیفیت  که  معنا  و  این  اغوا  با  را  زبان  میصدایی  ترغیب   کند. فریبندگی 

خاطر نشان   4و مارک کوری  3، دیوید هرمان 2شناسان اخیر مانند جیمز فیلانروایت

بینشمی از  که  بوکنند  و  فرای  تمایزهای  و  می  تها  زیادی  آموخت. چیزهای    توان 

شکل   دهند که درک روایت بهدهند و نشان میدیگران این تمایزها را بیشتر بسط می

عنوان کنشی ارتباطی بازنمایی تقلیدی یا جهان داستانی چه تفاوتی با روایت دارد که به

عنوان استدلال بلکه چگونه رتوریک را »نه در درجه اول به  تکه بوشود و اینتلقی می 

تصور می به یا سبک«  تکنیک  )رودن،  عنوان  توصیف جان   (. 155-154،  200۸کند 

طور که خواهیم دید، من آن را در  از طرز کار روایت کاملاً فنی است و همان  5روودن 

در   بارنز  روایی  روش  جورج»تحلیل  و  می  «6آرتور  مفید  اکثر بااین  دانم. بسیار  حال 

صورت ارتباط بین نویسنده و خواننده   روایت را به تموافق هستند که بو تپیروان بو

کند؛ خواه این خوانندگان، نقش نویسنده را  و همچنین بین راوی و خواننده تصور می

وقایع و شخصیتبه بدانند که  معیارهایی  تعیین  آن  عنوان  اساس  بر  باید  های رمان 

 
1 - John Banville 
2 - James Phelan 
3 - David Herman 
4 - Mark Currie 
5 - John Rodden 
6 - Arthur & George 
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، 1۹۸5( و خودشان قضاوت کنند )بیالوستوسکی  15،  2012قضاوت شوند، )هرمان  

ی روایت فائق آیند بر مقاومت خواننده با کنترل فاصله  این خوانندگان  خواه  (، یا212

می  (. 5۸،  2010)کوری   تصور  بوگرچه  از  متنوعی  اعتبارات  تر جذاب  تکنم چنین 

و تحلیل کنم،    ای تجزیهصورت مقایسهها را بهها باشم یا آنرو آن است، نه اینکه دنباله

راحتی از هر یک از موارد مفید استفاده  دهم بهآید ترجیح میچه در ادامه میاما در آن

ی برخی متون مختلف ادبی و فرهنگی ها در تحقیق دربارهکنم و نشان دهم چگونه آن 

 کننده هستند.کمک

به کتاب  این  نظریهبنابراین  نشان جای  عمل  در  را  آن  رتوریک،  پردازی در خصوص 

ها در  های آنکند که ابزارها و استراتژیای اشاره میهای پیچیدهدهد و به روشمی

این کتاب    کنند. ها تغییر میها و در پاسخ به گسترش رسانهطول زمان از طریق رسانه

لوگوس،    یعنی   اساساً سه عنصر ارسطویی در باب گفتار متقاعدکننده و حائز اهمیت،

فعالیت با  با آشکار کردن ترکیب زمان  را  اتوس  مانند  پاتوس،  های روایت و خوانش 

تجزیه   غیره  و  مکان  و  زمان  تغییر،  و  زمان  و هویت،  زمان  تاریخ،  یا  تحلیل  زمان  و 

پیشگو کند. می و  نویسنده  حمایت  مورد  ارزشی  نظام  اقتدار  به  ساختار  اتوس  یی 

، خواه مربوط به فرد عنصر موضوعی نهایی )دال مرکزی(عنوان یک  رتوریکی هویت به

«  1چه بوت در »رتوریک در داستان پاتوس به آن  باشد یا جامعه و یا ملت اشاره دارد. 

می 1۹61) فاصله«  »کنترل  مینامد  (  روشمربوط  یعنی  نویسنده شود،  که  هایی 

 کند.ها کنترل میهای احساسی خواننده را نسبت به قهرمان داستان و شخصیتپاسخ

ها دهی استدلال، به چالش کشیدن قراردادهای مقرر و تنظیم روایتلوگوس به سازمان

های رقیب اشاره دارد. بنابراین محتوای رمان در فرایندی رتوریکی کمتر از  و گفتمان

یا لکسیس دارای اهمیت نیست و این موارد جداگانه نیستند، اگرچه    صوریهای  جنبه

ی سؤالات ساختاری و تکنیکی یا سؤالات فرهنگی و سیاسی کاملاً در هر فصل درجه

 
1 - Rhetoric of Fiction 
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گرا در خصوص  شناسی زمینهتوان روایتطورکلی، رویکرد من را میمتفاوت است. به

 رتوریک در ادبیات داستانی توصیف کرد.

صورت روایی و رتوریکی سازمان  که به  را  ی تجربه های این کتاب سطوح چندگانهفصل

اند، از هویت فرهنگی و شخصی گرفته تا فعالیت خوانش و فرایندهای شناختی یافته

ها  شمار رمانها به همان تعداد انگشتو درعین حال در فصل  گیرند در بر میمرتبط  

و تحلیل این سطوح تجربی پرداختن به روایت کنم در تجزیه  فکر می  شود. پرداخته می

  گر و نه جهانی ساختارگرا و بعلاوه به عنوان کنشی بیانروایت بهیعنی  است؛    کاربردی

( که روایت یا بیان قضیه را با استدلال 16۷،  200۸»ارتباط هدفمند« )فیلان ،    مثابه

کند. منظور دستیابی به هدفی خاص برای درگیر کردن مخاطب ترکیب می و ادغام به

بهزمینهپیش که  رمان  استدلالی  حالت  از  ی  زیادی  تعداد  در  گسترده  و  عام  طور 

 های گفتمانی در لفافه قرار گرفته است )به باختین مراجعه کنید( به جابجایی نوشته

بندی »داستان« از قلمرو نمایش قابل انتزاع از متن )هم به شکل کلان روایت و دسته

ریشه تائید  مورد  الحاق  و  روایت(  خرده  و هم  فراداستان  مشروع  گفتمان  شناختی 

شناسی )جی.کی چسترتون؛ نظریه، از منظر ریشه  «گفتن »اجرا یعنی    مثابه  داستان به

می  منشاء منجر  تئوری(  و  روا  کردیرو  نیاشود.  تئاتر  که   تیبه  ارتباط  مثابه  به 

تصد  یراو  یگریانجیم  مستثن   «شینما»بحث    کند،ی م   قیرا  )ر.ک.   کندی نم  یرا 

در    اول(.   مورد  دادن به  ازیدر مقابل گفتن، امت  شیاز نما  1لوباک  یپرس  یسازیقطب

هرمان خلاصه شده    دی ویکرده و توسط د   نییتع  تکه بو  یعوض، در امتداد خطوط

 :کی شکلاست، خود را به 

صورت آگاهانه و ساختاریافته ترویج ... که با انواع گفتن بهدهدنشان می  اثر موضعی

ناپذیری  طور اجتنابیافته است که وساطت راوی )اگرچه بهای سازمانگونهبه  و  شودمی

 ( 15، 2012ماند. )هرمان وبیش پنهان میوجود دارد( کم

 
1 - Percy Lubbock 
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زیرا تفسیر روایی   ،داندگفتن را برتر از نمایش می  تگوید، بوطور که هرمان میهمان

 تواند منجر شود به:صریح می

شده در جای مثال، ربط جزئیات به هنجارهای تعیینعنوانتأثیرات مهم رتوریکی... به

 ( 15،  2012. )وضعیتکاری دیگر متن، افزایش اهمیت رویدادها یا دست

 یک  از  روایتی متعین  دادن  پیشنهاد  فرآیند  در  هارمان  رتوریکی در  تأثیرات  دیگر  و  این

  به   خواننده،  به  شناختیمعرفت   تحقیق  یک  یا  فرهنگی  هویت  یک  اخلاق،   یک  عصر،

می  را  تفسیر  رود،می  کار وپیش  را  کشد    مشارکت   ارزشی  هایقضاوت   در  خواننده 

   . دهدمی

 مربوط به بررسی   فصول  فراروایی و اظهارنظرهای و روایت استراتژی بر متمرکز فصول

 ی علاقه  اما  متناوب هستند.   تغییر رتوریکی  در  خوانندگان  و مشارکت  شخوان  هایشیوه

های بسیاری  روش  بهبلکه    های دریافت نیست،تئوری  و  خوانش  پدیدارشناسی  من به

بهاست که در آن رتوریک داستان  خواننده  ها  است  روایی  در   شلومیت  . اشاره شده 

 پیش  روند  همین  با  خود  کلاسیک«   شناسیروایت  راهنمای»  کتاب  در  1کنان -ریمون

 :کندمی  اشاره  روایت  فرم  بحث  در  خواننده  ورود  اصلی  مزیت  به  آخر  فصل  در  و  رودمی

خالص و ساده...    «یمتن   هایاستراتژی»  یبه جا   یضمن  یخواننده  کیصحبت از    تیمز

دلالت   یبازساز  یکنندهدعوت  یساختارهای از  ستمیاست که به متن به عنوان س  نیا

 ( 120, 2002. )ی خودمختارابژه کیدارد تا به عنوان 

 رویکردهای   اندازه  چه  تا  که  کندمی  ارزیابی  خود  کتاب  دوم  چاپ  بخش آخر  در  او

 کتاب تغییر  اول   چاپ  زمان  از  گذشته  هایدهه  در   آن  خوانش  یژه وبه  روایی و  داستان

بطلان    موجب   که  اند نکرده  تغییر  حدی   تا  این رویکردها  که  گیردمی   نتیجه  و   است  کرده

  بر سر   خوانندهچه  آن  درک  اگرچه  ،(141  ،2002 ریمون کنان،)   شوند  اییچنین رویه

 یافتهتکامل  ایدئولوژی  از  آگاه  پساساختارگرایی  هاینظریه  تأثیر  تحت  واقعاً  آوردمی  میز

 
1 - Shlomith Rimmon-Kenan 
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  های رمان  توسط  که  خوانش  هایشیوه  روی  بر  تمرکز  یجابه  بنابراین،  . ( 13۹)  بود

  کتاب   در  2والش   کریس  و  1آلسوپ   درک  کهطور  )همان  است  شده  یرپذامکان  مختلف

  دهم هایی را مورد بررسی قرار میروش  من (  پردازندبه آن می   «خوانش  »تمرین  خود،

 مشارکت  و  بازسازی  کنند تا درخود دعوت می   ها نویسندگان از خوانندگاندر آن  که

 شریک باشند. معانی متن در

  را  قدیمی  ترفند  هرگونه  راوی  یا  نویسنده  که   کتاب احیا این مفهوم است  هدف  ،عمدتاً

گاه بهگاه  اقتباس  . است  بازی  این  در  شرکت  برای  خواننده  از  دعوت  این  و  کندمی  تصور

 تأثیر  و  گیردمی  قراربحث    مورد  است  شده  ساخته  آنبر اساس    که   رمانی  با  فیلم همراه

 روزها،  این  اینترنت  و  تلویزیون  تا  هجدهم  قرن  ایدوره  نشریات  جمعی، از  یهارسانه

آن  هاییروش  . است  گرفته  قرارموردتوجه  نیز    گفتمانی  هایشیوه  در در    هاکه 

  چگونه   که  دهندمی  و توضیح  کنندمی  اصلاح  را  خوانش  هایشیوه  مختلف  هایرسانه

هستند؛   مخاطبان ارتباطی  عادات  با  خود صدای  انطباق  دنبال  به   راویان  و  نویسندگان

که شده  دریافت  سرعت  و  شناختینشانه  هایسیستم  انواع   به  مخاطبانی    .اند معتاد 

 ها رمان  در  خواندن  و  نوشتن  هاییتفعال  های مربوط بهنویسییشنامهنما  از  بسیاری

 را   فریبنده  رتوریکی  استراتژی  یک  و  دارند  اشاره  متن  مشارکتی  بعد  این  به  دقیقاً

 و   آموزاندانش  خود،  تحقیقات  یاولیه  مراحل  در  کتاب  این  بنابراین  . سازند می

  های یاستراتژ  که  انگیزد برمی  را  هاییخوانش  و  داده  قرار  خطاب  مورد  راپژوهان  دانش

 .کشندیم  چالش به را انتظارات و متعارف اشکال کنند ویم شناسایی را رتوریکی

 کهطور  همان   است،  یرپذامکان  هایتروا  توسط  مخاطب  و  راوی  بین  مبادله  نوع  این 

 : داده است توضیح روددن

 در  یا یابندتمایل می  آن سمت  به و «دانندمتر و معیار می را راوی» همیشه مخاطبان

 با  و  کندیم   بینییشها پآن  برای  را  خاصی  تصویر  راوی  . کنندیم   مقاومت  آن  برابر

 
1 - Derek Alsop 
2 - Chris  Walsh 
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 یهاحلقه  ،کردهیدنظرتجد  آن  از  خود  ی هابرداشت  درمخاطبان    آن،  گفتمان  ادامه

  به   و  دهندمی  قرار  خود  یتجربه  متن  در  را  آن  کنند،یم   پر  را  آن  استدلال  یگمشده

 ( 154 ،200۸. )کنندمی برقرار ارتباط آن با خودشان خاص روش

 ،کندیم   اشارهاز سخنوران برجسته    گرید  یکیبه عنوان  جیمز فیلان    که  طورهمان

ارزیابی   و  تفسیر  برای  راهی  خودها  آن  زیرا   طلبند،می  را  هایییابیارز  چنین  هایتروا

  در   آن  دادن  قرار  و   دیگر  تجربیات  از  آن  کردن  جدا  با»تجربه    آن   تجربه هستند و به

شکل  و معنا   ،آن  رویدادهای  و  عوامل  درباره   قضاوت  وفهم  قابل  طرح  یک  مسیرهای

 ایی رقابتی  هایینهگز  روایت،  هر  در  صورت ضمنی  بهعلاوه  هب   (. 16۷  ،200۸«)دهندمی

ایی به گونه  را  آن  و  باشند  داشته  تجربه و شکل یکسانی  است  ممکن  که  دارند  وجود

بالقوه،   یهانیگزیجا   نیکه ا  دهدینشان م   لانیف  . کنند  تفسیر  مختلف  اهداف  بامتفاوت  

  یو هم گاه  کنندیم   ترغیبرا    تیروا  ی هایژگیها و ومتضاد انتخاب  یهال یهم تحل

خود را حداقل    یها احتمالاً داستان  انی»راو  رایرا شکل دهند، ز   ت یممکن است خود روا

« سازندمیممکن    یهانیگزیچند مورد جا  ای  کی  ینیبشیپ  ای   به  در پاسخ  یتا حد

  در ها  آن  هایریشه  که  شومیم   جایگزین  نوع   دو  مجذوب  خصوصاً  من  (. 16۸،  200۸)

 وجود دارند،  رمان  به صراحت در یک  که  هایی؛ جایگزینشودیم  بینییشپ  روایت  هر

  تیروا  تیشخص  ا ی  یراو  نیداستان توسط چند  کی  بیرق  یهاکه نسخه  یمانند زمان

باجایگزین  و  شوندیم  تحل  هایی  طرح   یاتیضدروا  یلینوع  منتقد  خوانندگان  که 

 کنند.  یم 

 ،سندگانیکه نو  بپذیرد،  دیبا  رتوریکی  کردی روطور که هر  همان،  م یریاگر بپذ  حال  نیبا ا

  یآن را خواننده ضمن  تمخاطب خاص )که بو  کیخود را با در نظر گرفتن    یهارمان

،  مختلف رمان  یهامقاومت خوانندگان خود در برابر جنبه  ینیب شیپ  ی( و حتنامدیم 

سوال مطرح    یتعداد  گاهآن  نویسند،می  پاتوس آن باشد  ای  اتوس،  لگوسچه مربوط به  

سوال  نیبارزتر  . شودیم  ا  هااین  م   نیاحتمالاً  کجا  تا  که  تخی است  به    ک ی  ل یتوان 
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اعتماد کرد؟   کمیو    ستیخوانندگان قرن ب  ینیبش یپ  یقرن هجدهم برادر    سینورمان

در فصول و    نگیلدیف  یکه هنر  «از ما در خواننده وجود دارد  ی اندک»  مییکه بگو  نیا

و   شرح داده  شا«ی انحرافات راو »در    لورنس استرن  ای  ش«اتی فراروا »  یشگفتارها یپ

وجود    وضوحبه    چنین چیزی  حال،  نیمورد خطاب قرار داده است به چه معناست؟ با ا

 سترام یو تر  1تام جونز   هستند.   رگذاریو تأث  شوندیها همچنان خوانده م رمان  رای دارد، ز

قرار دادبه وضوح    2ی شاند مورد خطاب  را  به صراحت    هخوانندگان معاصر   راویانو 

ها  مخاطبان آن  گاهی که جا  جاازآن  . دند یکش  ری به تصو  بودندها  آن  مخاطب  که  رای  ضمن

تدر گونه  جیبه  م   یمتفاوت  یشناس با    در   جدید  خوانندگان  این  چگونه  ،شودی اشغال 

 چگونه زنی   گیرند؟یم   جای  شدهیها طراحآن  برای  پیش  قرن  سه  تقریباً  که  ییها مکان

مادام،  در    کیآکادم  باز  یشاند  سترام یتر  3ک یژتی ددرون  راویاناز    یکینقش    ی را 

 یهایطراح  یرا برا  اییزیرکانهو اغلب    یانتقاد  ی موضع  4چ یهلن اوستو  ،منتقد  کند؟یم 

 ی هاینقاط کور و کاست  و  داده  شرح  یخانم شاند  یبرا  نیمادام و همچناز  استرن  

 مر ی)ک دهدی نشان م هستند عقل و هوش  در موضع مرد را که در رمان  یهاتیشخص

2006 ،1۸4 ) . 

ا  شودیمربوط م   شخوان  یدارشناسیبه پد  یبعد  ریناپذسؤال اجتناب   کتاب   نیو در 

 سندگانیکه نو ش  از خوان   ییهااما ارزش آن را دارد که به جنبه  ماند،یم   یباق  پاسخیب

و   ستیلازم است تا خواننده قرن ب  یزیچه چ   . اشاره شود  کنند  ینیبشیپ  توانندینم

ها درک آن  یهااز چارچوب  یار یبخواند که بس  یطیها را در شرارمان  نیبتواند ا  کمی

آن را    توانینم  گریکه د  یجبران دانش  یکتاب برا   یریادگیچقدر    کرده است؟  رییتغ
 

1 - Tom Jones 
2 - Tristram Shandy 

دن   یکس«  کیژتی ددرون»  یراو  - 3 در  که  داستان   کی   یداستان   یایاست  و  دارد  وجود  م  یمتن خاص  منتقل  در چ   کندیرا  رواهکه    یی ارچوب سطح 

  ، یراو  است.  یگرید  تیاست و مخاطب او، شخص  تی درون آن روا  یداستان   یراو  ه،ی اول  تیروا   یهاتیاز شخص  یک ی  نجا،ی. در اردیگیقرار م  کیژتید برون

شود، داشته باشد. او ممکن است   یم  فیرمان توص  کی که در    ییدادها ی از انواع مختلف رابطه را با اعمال و رو  یفیتواند ط  یم  ، یپرداز  تیدر صورت شخص

که شخصاً در آن    ی است عیناظر وقایا راوی،    .کندیم  ی باز  را  شودیکه گفته م  یکامل در داستان   یکه نقش  یگر ی باز  -باشد    ک«یژتی ددرون  ی»راو  کی

داستان   آن با  ی شخص  یارابطه ا یدخالت   چ یه ی دهندهاما نشان کند،یم  تی را روا ی که داستان   یراو  کی صرفاً    -  « دیژتیکبرون  ی»راو ک ی ندارد،   یدخالت

   .افتدیاتفاق ماز واقعیت    یگریممکن است فرض شود که در سطح د یکه حتداستانی  ست،ین 
4 - Helen Ostovich 
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 ی آموزکتاب  نیلازم است و چگونه ا  انگاشت  یهیو خواننده بد  سنده ینو   یوگودر گفت

  تکثیر کتاب،    یریادگ یبه    ازی ن  نیا  ایآ  دهد؟یم   رییتغ  مینیبیچه را که در رمان م آن

  ی پرسش به تلاش  ن یکه ا  ییجااز آن  دهد؟ی م   ح یرا توض  یشناختتیروا  یهاخوانش

به وجود    شود،یم   لیتبد  ییو روا  رتوریکیدر مطالعات    یتحولات جار  حیتوض  یبرا

ها قابل فهم رمان  ط یکه خود شرا   کندیاشاره م  زین  ییهاقراردادها، کدها و چارچوب

و  است    متمرکز  مرجعی  یهاچهارچوب  چنین   بر  دقیقاً  کتاب  این  اول  فصل  هستند. 

 تواند، یو مخاطبان م  سندگانی ها توسط نوآن یگذارکه چگونه اشتراک دهدینشان م 

به  یگاه همزمان،  م به طور  اهداف    یبرا  ژهیوبه  ،خاص  یمعان  یبرا  ییانبرها یعنوان 

اخلاق  یآموزش تقلیدیو    ،یو  صورت  وسبه  ،به  مفاهیم  یالهیعنوان  پ  برای    ش یاز 

 به کار گرفته شود. کنندهمغشوش و شدهن ییتع

بحث  جااین   در  که  هاییرمان  می  مورد  پرسش  گیرند،قرار  چنین  استقبال از  هایی 

 یادغدغهها  آن(،    ۸،  2001همان  )  1کانر   ونیاستبر اساس اصطلاحی از  زیرا    کنند،می

مشابه    هاییریگبا جهت   یقبل  یهارمان  ونیمدو      دارند  «یریپذ»آدرسدر خصوص  

 چاردسونیو ر  نگیلدیاسترن به ف  یبده  2مریتوماس کبه عنوان مثال، منتقد   هستند. 

 کند:یم  یرا بررس

  ی دیتقل  یاثربخش  ژه یبه و  ،مباحثهو    تجربهموضوعات    نیتردهیچیپ  یشاند  سترامیتر

ب   ییایپو  ،(موارد دیگر   ای)  ییزبان روا  معنا  یراو  نیارتباط  باز بودن   یو خواننده، و 

و   کرده  تحلیل  تام جونزو    سایکلارمانند    ییهارا در رمان  ی ساخت جمعیبه رو  ییروا

 ( 52، 2006  مری. )کرد یگیاز سر م 

 
1 - Steven Connor 
2 - Thomas Keymer 
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  2ییطنزپردازان آگوستا  گذاریریرا به تأث  یمشابه  راتیتأث  1وین   نیملو  گر،ید  یاز سو

آستن   (. ۷۷-66،  200۹، پول  204-1۹1،  2006  مریدهد )کیبر نثر استرن نسبت م

  ون یمدی،  و خودشناس  لت یفض  ییبازنما  تی مربوط به قابل  ییهاپرسش  طرح  خاطربه  زین

 یزمان  ی است، حت  ادیز  اریگسترده او بس  ی ی مطالعهدربارهشواهد    خود است.   انینیشیپ

ی را مورد تمسخر  ناشران  تا   کندذکر می  از استرن« را   ی ، »فصلنورثنگر ابیکه مانند  

ی  ایی از روزنامهمقالهو    5پریور ، و  4وپهپ   ،3لتون یکه آن را با »چند سطر از م   قرار دهد

گذارند کنار هم می  ربطیحال ب  نیو در ع  کیش  یهانیگلچ  یبرای ارائه«  6اسپکتیتور 

او    یزمان  ای(،  ۸6۷،  1۹6۸)آستن   نسبتاً    یهارمانعنوان  بهرا    راهب  و  تام جونزکه 

 ی ها ها را به رماناز مردان جوان ممکن است آن  یکه برخ  کندیفهرست م   یخطرناک

 نیمانند جوسل  یمنتقدان   (. ۸۷3دهند )  ح یترج  خوانندیکه زنان جوان م   یاعاشقانه

-1۸۹،  1۹۹۷)کوپلند و مک مستر    8یگراند  زوبلی( و ا112-۹۸،  200۹  ه)پول  7س یهر

  ، پارودیتا  خصیصکند، از تی را که آستن از منابع خود م  ی مختلف یها( استفاده210

ا   اند. کرده  یبررس بالاتر  ن یبا  پ  یادا  نیحال،  به  او  از   ش،ا انین یشیاحترام  او  انحراف 

 یاجتماع  سمیا رئالب  9آداب  یکمد  بیبه سمت ترک  شدهتیتثب  یسینو رمان  یژانرها

 ک یضدرمنس،  با عنوان    ی فصل در    ،است که من در فصل آخر  یزیآن چ  جهینت  و  ؛است

  . دهمشرح می   ایتان یمعاصر بر  اتیادب  یاصل   ءو جز  ،ژانر  کبه جای ی  سبک  کیفرم و  

آستن   تیسبک و سرعت روا  ریدر مورد تأث  ی خودبه نوبه  گورو هر دویشی و ا  وانیامک

هم عصر خود،  ها مانند  آن  هستند.   حیصر  در عمل  یآگاه  ییاو به بازنما   شیفتگی  و

 
1 - Melvyn New 

  ی هاوهیبر ش  یادیتا حد ز  ست،یزیو الکساندر پوپ که در آن زمان م شودیم دهینام ز ی»عصر آگوستا« ن  یاول قرن هجدهم در مطالعات ادب مه ین  - 2

   و ساموئل جانسون بودند. فتیجاناتان سو ییطنزپردازان مهم آگوستا   گریگذاشت. د ریآن زمان تأث یسیطنزنو
3 - John Milton 
4 - Alexander Pope 
5 - Matthew Prior 
6 - the Spectator 
7 - Jocelyn Harris 
8 - Isobel Grundy 

- 1۷10)  یبازسازی  دوره  زیو طنزآم  انهی گرا واقع  یاز کمد  ی ( ژانرمانتالیزمسانتیضد    یکمد  نیآداب )همچن  یاصطلاح کمد  ،یسیانگل  اتیدر ادب   - 9

   .  دهدینظر می آن درباره و داده را مورد پرسش قرار  یو مصنوع دهیچیپ ار یجامعه بس  کی  یکه آداب و رسوم اجتماع کند یم فی ( را توص1660
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کهاندازهبه  ،  بارنز  انیجول از   نگیلدیف  چاردسون،یر  ایی  خود  زمان  در  استرن  و 

را شکل   انآن مخاطب  یو انتظارات ادب  هاتیکه حساس  ییهاو از روششان  مخاطبان

 همواره،  حصری  گاه  و  یحیتلوآثارشان به صورت    در  . ی داشتند، آگاه هستند آگاه  ددایم 

با »کارآمد  هاییپرسش رابطه  روا  یدیتقل  یدر  ب  ییایپو  ،ییزبان  و    یراو  نیارتباط 

 ساخت متکثر« مطرح است.  یبرا ییروا یمعنا یخواننده، و گشودگ

مرا وادار    کنند،یها خوانندگان خود را متقاعد م که رمان  ییهامن به روش  یعلاقه  

یک رمان از چه چیزی   کهنیا  تیها و در نهاعملکرد رمان  یتا در مورد چگونگ  کندیم 

مقدمه  1ناهرم   کنم.   قیتحق  ، تشکیل شده است  در  جیکمبر  مراهبر کتاب »ه  یادر 

حال  ت«،یروا نمونه  یدر  روا   یاکه  ش  تیاز  با  تقابل  در  مانند   ی فیتوص  یهاوهیرا 

را  یشناختتیسنت روا  کی  کندی م   م یترس  ی واقع  و  ی علمهای صرفا  شیوه با    کامل 

 :دهدپیوند می هاآن

 کندیم  یساز هیشب ای دادهرا نشان  تیروا هی اول ینمونه ای یاصل یها... نمونه

(i) ؛کندیم  یمعرف را خاص  یدادهای از رو افتهیساختار یزمان یدوره کی   

(ii)   و مفسران از جهان   سانینوداستان  یعدم تعادل در مدل ذهن  ایاختلال

آن   کهن ی)اعم از ا  کندرا نقل می   شودی م   یرون کشیدهب  تیکه توسط روا

   ؛ارائه شود( رهیو غ ییایرو ،یالیخ ، یجهان به صورت واقع

(iii) اختلال آن  طریق  از  زندگی   یآگاه  ای)  ت«یفی»ک  یعنی،  چگونگی 

مخرب   یکه تحت تجربه  یال یخ  ای  ی واقع  یهای( آگاهسوبژکتیو و حسی

  (۹، 2012. )سازد را مشخص می هستند

 دادها یرواز  خاص«    یزمان  ی »توال  دهد،یم   حیطور که هرمان توضهمان  گر،یبه عبارت د

یا    تیاز عل  یحس  دیبا القا کند،    ری ناپذاجتنابو  را  ناش  حسی کهبودن  از    یمعمولاً 

  است   «ی حیتلومتعارف    هایکردن  خطور»   ینقض برخ  ایاختلال، عدم تعادل، تعارض،  

 
1 - Hermann Broch 
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دو شرط در   نیحال، ا  نیبا ا  (. 10،  2012.  هرمان  به نقل از بورنر) و باید برطرف شود  

 ستندین  یکاف   ی«انسان  هحداقل شب  ای  یانسان   یاریتجربه هش»به حساب آوردن    ابیغ

 ی پردازانهیکه توسط نظری آگاهی انسانی  تجربهشرط لازم    نیا  (. 11،  2012)هرمان  

بود  تاکید  1کی فلودرن  کایمانند مون بن  شده  ابتدا توسط  ژانر   نیا  گذارانانیدر همان 

( را نگیلدی)ف  یرونی( و بچاردسونی)ر  یمتفاوت، درون   یهاها روشآن  رای، زدرک شد

 ابداع کردند. شانی هات یشخص یآگاه رتجربه ب ریارائه تأث یبرا

  با عنوان   شاکتاب  یدر فصل مقدمات  2یطور که مارک کور مسئله، هماناین    نیهمچن

 : بپرسم تا کندیمن را مجبور م  پرسد،می «زمان یدرباره»

 به کار گرفته زمان موضوع با معاصر رمان  توسط تواندمی  دانش  یا درک یحوزه کدام

 ( 1 ،2010. )دارند جهان در تأثیراتی  چه ساختارها این یا ، وشود

تواند یم   تیروا  یهیدهد که داستان و نظرینشان م   یزمان، کور  یبا توجه به فلسفه

فاصله از خود   ژهی به و  اموزد،یب  لسوفانیفاصله به ف   یرا در مورد مسئله  زیدو چ  ای  کی

 یضرور  دهدمیچنان که هایدگر آن را در قالب نظریه شرح  آن  ،درک وجود  یکه برا

داستان به طور خاص به ما   کندیم   دیتأک  نیاما او همچن  .(5۷،  2010  یاست )کور

 داستان   که  نیاز ا  یبلکه با آگاه  م،یکن  ری را تفس  زهیو انگ  تیآموزد که نه تنها علیم 

 ن یبه هم  (. 33،  6،  2010)  میخواهد شد به زمان حال بنگر  ریبازگو و تفس  ندهیدر آ

دانش،   گری از انواع د  یاریها را در بسها، مشارکت آنرمان  یچندگانه  لیتما  ب،یترت

  شه یژانر که ر   نیا  . سازدیممکن م   یشناختو روان  یشناختجامعه  ،یخیتار دانش    ژهی وبه

ناس  ییگرادر عقل به طور معمول چارچوب  سمیونالی و  دارد،   کلی  یهاقرن هجدهم 

؛ خوانش کندرا    تراز همه گستردهموارد    بتواند  فقط  تا  دهدیم   یرا در خود جا   یمختلف

و    یمدرن، اخلاق امپراتورپسندی  گرفته تا خود  ییقرون وسطا  یاز جوانمرد  مواردی

 
1 - Monika Fludernik 
2 - Mark Currie 
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  یمدن  ی وشخص  یوندهایو پ  ،یمدن  ییگرای و مل   ی خصوص  یهاآن، خودانگاره  یهاوهیش

 و غرور. یفروتن ،یگناهیو نفرت، گناه و ب عشق

  ن یآن چن  قیرا که از طر  یمتعدد  یهااز روش  یاده یچیرمان درک پ  ، نیعلاوه بر ا

خود    یدر سطح ذات  ای  رتوریکچه در سطح هدفمند    شود،یم   ان یدر گفتمان ب  یدانش

م   زبان ا  یکور.  سازدیممکن  کس  رسدیم   جهینت  نیبه  اگر  پاسخ  یکه    یبخواهد 

, 2010)  داند؟«یرمان از زمان چه م   نیکند که »ا  دایسؤال پ  نی ا  یبرا  یشناختییروا

  ی چه رمان دربارهآن   ا یزمان در آن رمان،    یهایسازنگاه کردن به مضمون   (،111  10۹

 :  پربارتر است اریبس انجام چنین کاری . ستی ن یکاف د،یگویزمان م 

... استناد و نقل یآن به جا   یهاگفتمان  یزمان  یدرک ساختارها   یبرا  یتلاش جد

 ( 140، 2010 ی. )کوراست بر محتوا یمبتن یآن توسط نقد یهاقول

 صرف زمان فعلزمان و    نیب زیشامل تأمل در تما  یزمان  یاز ساختارها  یلیتحل  نیچن

  ن یزمان فعل و همچن  ی عنی  نامد،ی م   «داستان  یزمان  طی»شرا  ی چه کورو آن شود  می

 بیان  یکور  (. 144،  2010اند« )  نشده  یاز زمان که در فعل کدگذار   ییها»جنبه  ریسا

روا  کندیم  زمان، »چارچوب  یمبتن  یشناستیکه  زمان  لی تحل  یبرا  یبر  و   یساختار 

زمان روا   یمرجع  ا   تی در  از  فراتر  که  به  یهدیاست  محتوازمان    « یموضوع  یعنوان 

 « تجربه انسان از زمان  یدگرگون  ای  دیتول  در  تیروا  یی»توانا  بازتاب  ی( برا150،  2010)

که    دهدیزبان نشان م   عملکرد، توجه به  این مساله  استنباط  یبرا   (. 151)شودیارائه م 

 یایدر »دن  یواقع  رییتغ  جادیکه قادر به ا  ییهاها دانش خود را به روشچگونه رمان

 .کنندیهستند، منتقل م  «یواقع

متاف  یبرا  یکور  ی بلندپروازانه  یپروژه ساختارها   کیزی»استنتاج  از   یزمان  یزمان 

 یمورد بررس  گفته خواهد شد  ی کهرمان در موارد  فیتعر  و (،  151،  2010)  ت«یروا

  از   برخی  که  است  حدی  در   فقط  رمان  تعریف  مثال،عنوانبه  . اندنگرفتهقرار    ینظر

دانم می  رمنسآنتی  کنونی   احیای  را  آن   من  چهآن  مانند  کند،   روشن  را   معاصر  تحولات
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  شناخت   هافصل   یهمه   در  حال،بااین  . ام پرداخته  آن   به  آخر  ی هافصل   از   یکی  در  و

  که نیا  یبرا  . ژانر وجود دارد  یک  مثابه  به  رمان  برای درک  های معینیژگیو  از  همیم 

عنوان    کی به  منثور  بلند  با  کیداستان  تنها  نه  از    یادنباله  دیرمان شناخته شود، 

تأث  دادها،یرو ا  تیرا روا  یتجرب  یها بر آگاهآن  ریبلکه  انجام  انواع   نیکند و در  کار، 

  ا ید  نباش  حیصر  در خود رمان  که ممکن است  یاهداف خاص  یاز دانش را برا   ینیمع

 ن یگاه چند  ای  کی آن از    ینهیزم   شیخود قابل فهم بودن رمان به پ  کند.   نقل  د،ننباش

  ی دارد که در سازمانده یبستگ یشناختمعرفت یهاو چارچوب در حال تجربه یآگاه

  ژه ی، به وییعناصر محتوا نیا تیمحور . گیردبهره میها از آن روایت رویدادها  ریو تفس

تقر ظهور  روش  باًیبا  درباره  دیجد  یهاهمزمان  عنوان   یتفکر  به  معمولاً  که  خود، 

  رتری شدن که همراه با ب  یاجتماع  دیجد  یهاو ظهور روش  شودیم   ادیاز آن    ییفردگرا 

اجتماع  یاقتصاد حرفه  داراننیزم   یو  متوسط  طبقات  با    فتای  شیافزا  ی او سپس 

 شود از پیش تعیین شده است. می داریکه در آن رمان پد ایییخیتار طیشرا

تأک  دیجد  یها نشیب به محتوا    متنکه در آن    یاوه یاز ش  یخاص  یهابر جنبه  دیو 

 یو به درک من از نحوه  دندهیمن قرار م   اریرا در اخت  یبعد  یهافصل  شود،یمنتقل م 

  1نگ یسوزان من  قد،تترکیب و تلقیق من  .دنکنی با خوانندگان کمک م   هاتیارتباط روا

به  زمان  از   هجدهم  قرن  در  رمان  رابطه  کی  یجهینت  مثابهظهور  نه   یامفهوم  و 

  ی اجامعه  ی، مشارکت رمان در مهندسهای فردیهمچون مفهوم آلونک  زیآم ییجدا

  اهل  اخلاق لسوفیبه نقل از ف با حساسیت او . کندیم  مشخصرا   یو مدن رخواهانهیخ

 :کندیم   یادآوریبه ما  3، لرد کامز 2هوم  یاسکاتلند هنر

 »زبان  قیاز طرکند که افراد را  یعمل م   یاجتماع  مانیس  به شکل نوعیاین مشارکت  

جامعه    وندیکه »پ  دارد، زبانینگه می  یو عاطف  یاخلاق  یعموم   یحوزه  کیدر    «مرکزی

 
1 - Susan Manning 
2 - Henry Home 
3 - Lord Kames 
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از س  کردهرا مستحکم   را  افراد  مانند اعمال  تا  کندجدا میخود    یخصوص  ستمیو   ی 

   (۸3، 2004 یو م  مریک به نقل از نگی من. ) «را به کار بگیرند یرخواهیسخاوت و خ

مفهوم  ن یا و این دو سوال،است  یضرور  مانتالسانتی یهارمان در خصوصدو سؤال 

مند  مساله  فرض شده است  تیاز فرد را که بر حسب حس مشترک و انسان  یا رابطه

آ  نیا  سوال   نیاول.  کنندمی که  غ  طرفیب   خته،یخودانگ   تی»ماه  ایاست    رقابل یو 

عنوان با ارزش مصرف آن به  د با دستورالعمل آموزشی وتوانیم احساسات    «ینیبشیپ

شود  یفرهنگ  یهیسرما  »آمهار  تخ  یولوژ یزیف  ای،    ی جهان  صورتبه    ندتوانی م   ل یو 

به   نگی)من  هند«پاسخ د  ینیبشیو قابل پ  یتا مسئولانه، اجتماع  ه شوندآموزش داد

 احساسات  ییروا  ییبازنما  مربوط به امکان  دوم  سوال  (. ۹2،  2004  یو م   مریک  نقل از

در    یرسم  قی»تحق  ،مانتالسانتی  یهاکه در قلب رمان  دهدینشان م  نگیمن  . است

قابل روا  تیمورد  ب   ت،ی خود  با  رابطه  دارد    احساسات«  ان یدر  داستان  (.  ۸5)وجود 

افراط در احساسات    یبرا  یکلام   انیب  افتنیبر خلاف ملودرام، عدم امکان    ،مانتالسانتی

 :شودی م  توصیف یبا پراکندگ نیو بنابرا  کندیم  یبندرا مرحله

سانتی رویطورمعمول  بهمانتال  داستان  پیوسته    یهاداستان  یجابه  «ها»صحنه  بر 

( نحوی  و هم از لحاظ  ساختاری  هم از لحاظ)  آن  روایت  امضای  و  کندمی  گذارییهسرما 

 متصل  یتجربه  یکزمان  هم  صورت  به  داستانی  یتجربه  این.  است  پراکنده  متمایز و

 ( ۸6، 2004  یو م  مریک به نقل از نگ ی . )منبود منفصل و

  آنفرم  پذیری  بررسی زیست  و  مانتالسانتیرمان    ینقش اجتماع  نیب  یهمبستگ  نیا

قرار   تحقیقکتاب مورد    نیاستاندارد زمان و مکان در فصل اول ا  ییدر رابطه با بازنما 

 یی در مورد نحوه مشارکت فرم روا  شتریب  ی هایمشابه به بررس  یها نشیگرفته است و ب

 د. نکنیکمک م  ،ریدرگ یرتباطرمان در کنش ا 

دو نوع سؤال، در مورد   نیمعاصر تمرکز دارند، اما ا ی  هاها عمدتاً بر داستانفصل  هیبق

انتقال دانش   یکه برا  یرسم  یو انواع ابزارها  اموزندیبه ما ب  توانندیها م چه رمانآن
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  کندیاشاره م منینگ    یوقت  من هستند.   ی هالیتمام تحل  یربنای ز  برند،یخود به کار م 

مدرن از هنر در با شناخت پست  یادب  یوهیش  کیعنوان علاقه به حس به  تجدیدکه »

نظام اخلاق  یشناختییبایز   یهاهمه  )ک  یو  است«  م   مریمصادف  (  ۹6،  2004  یو 

  دارد اظهار میاو    . کندیم   بیانرا    یامروز  یها قرن هجدهم و رمان  یهارمان  نیارتباط ب

  ی دهنده(، نشان۹۷،  2004  یو م   مری)ک «احساسات  داریناپا  و  یعموم   یهاوهیکه »ش

اصالت و نگران  مدرن  پستی  فرهنگ  یدر فضا  یو پاسخ هنجار  تیروا  انیب  یثباتیب

  ی مورد توجه قرار به خوب   نگی، نظر منخواهید دیدطور که  همان  ارزش است.   تینسب

  ثباتی ب  ستمیعمداً در اواخر قرن ب  ییکه اشکال روا  ییجااز آن  گرفته و سازنده است. 

است    کاری  نیو ا  شود،یم   یضرور  رتوریکی  میمفاه  یبررس  شوند،یم   بیو ترک  هستند

 ییهارمان  . دهمانجام میسوم، چهارم، هفتم، هشتم و نهم    یها در فصل   ژهیکه به و

  و راستی   قت یحق  ی را در برابر ادعا  هاتیروا  یثباتی ب  کنم،یها تمرکز م آن  یکه رو

قابل تامل  جیو نتاکرده  رزیابیا ،یتا حدس یتجربهای دانشدانش، از  یهاوهیش ریسا

 هستند.

ها ارتباط برقرار ها با آناست که رمان  از انواع دانش   یکیدانش زمان تنها    ن،یبنابرا

 یکی به فلسفه زمان کمک کند تنها    توانندیچه م ها بر حسب آنآن  بررسیو    کنندیم 

از تجربه است.   یدهها در شکلنقش آن   ق یتصد  ی متعدد برا  یهااز راه  به درک ما 

 رتوریکی  ل یدر تحل  یضرور  یمتون، گام   یسطح دستور  لیو تحل  هیتجز  ، نیعلاوه بر ا

که چن  نیا  هدف  است.  روا   رتوریکی  دگاهید  نیاست  با درک وس  تیاز  از   یترعیرا 

تطبیق دهم،    مرتبط است  تیواقع  یکه اساساً با ساختارها  یاعنوان مقولهگفتمان به

ما که  برا  در  ساختارهایی  تجربه    یتلاش  جهان  میساخت  کار  تا به  را    گیریم  آن 

را    یستیاومان  چشی پ  کی  گر،ی د  انی. به بسازیم  قابل کنترل  یاز نظر روان و    مهارپذیر

همینسوال  در به  قرار  از  نام  ی  کهدادم  رودن  است  این  سوال  چگونه    هاداستان»  . 

تذهیب کرده  ها چگونه مخاطبان را  »داستاناین که  و    کنند؟یمتقاعد م مخاطبان را  

( »اطلاع  1دارد: )  یاسه گانه  یمعنا  جا، تذهیب کردندر این   ؟کنند می   و دوباره خلق 
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- 2003درک او« )فرهنگ لغت    ای( با هدف بهبود اخلاق  یدستور دادن به )فرد  ایدادن  

آنلا2015 برا  یعنی  ،(نی،  مخاطبان  کردن  به    یریگیپ  یمتقاعد  جهان    مثابه دانش 

 جادر این  ،آمده است  یسی به انگل  یکلمه از فرانسو  نی( ا2بهبود خود؛ )  یبرا   یالهیوس

  ز یبا تجو  نیدادن است، بنابرا  ح یدادن و مترادف با توض  شرح  ایروشن کردن    یبه معنا

شود )قطعه  یانداز م   نیطن  باشد«میمختصر، معقول و شفاف    تیکه روا»  1ان یلینتیکوئ

آرتور و  در    یاز روند قانون  2یجبا درک جورج ادال  نیو همچن  (160،  200۸در رودن  

( 3و )؛  (۹0،  2006)بارنز    «به وضوح  یسفر از سردرگم»  شکلبه    بارنز  ینوشته  جورج

منظر   )  ی،شناخت شهیر از  به  aedificare»ساخت«  مخاطب  درک   جادیا  یمعنا( 

 . است  تیهو  یریگها و به تبع آن اجرا در شکلتیدر روا  رتوریک  تیاز محور  یتوانمند

ی  که در بالا ذکر شد، بر اساس مقاله چهارم فرا  200۸سال    ی خود دردن در مقالهوور

  دنیشیو علاوه بر آن اند  رتوریک  شکلبه    تیروا   یبررس  یایبه مزا  «نقد  یآناتوم »در  

  ی ارهیاز زنج شی اقناع، ب مثابهبه  تیروا دگاهید کند. یاشاره م  اقناع  شکلبه  تیبه روا

است،    هافیموت  ای  از نمادها و  یارهیعنوان زنجبه  تیبر درک روا  یمبتن  ها،بیاز ترک

الگوها  رایز از  است  ممکن  )رودن   یروی پ  ی اخلاق  ا ی  یعاطف   ،ی عقلان  ی»اقناع  کند« 

 انه یو ساختارگرا  یستی فرمال  یهاتیبرخلاف روا  گر،ی(. به عبارت د165-166،  200۸

)منطق( متوقف    هااسیق  ای)گرامر(    دادهای از رو  یارهیعنوان زنجبه  تیروا  فیکه در توص

، و توسا  ایتوسل به لوگوس، پاتوس    یاقناع به معنا   شکل  به  تیروا  یتلق  شوند،یم 

  یی حرکت روا  دگاه،ید  نیبر اساس ا  . لوگوست تا  اسپاتوس و اتوس    به  توسل  شتریب

متوسل    لیعقل، به تخ  یبه جا  یعنیاست،    «یمنطق-یو »روان  «یمنطق  سهی اساساً »مقا

  تیتقو  یشناختییبایفرم ز  قی( را از طرشنونده -خواننده )-سندهینو  تیو »هو  شودیم 

 قیاز داستان وجود دارد که اساساً »از طر  ی(. نوع خاص16۷،  200۸)رودن    کند«یم 

دن ووکه ر  یکردی با نوع رو  ژهی وبه  و(  16۹،  200۸)  رودیم   شیپ  ها«دهی نقوش حامل ا

 
1 - Marcus Fabius Quintilianus 
2 - George Edalji 
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ی  نوشته  1۹۸4  که  آن  یکرده و الگو  فی توص  جانیدر ا  یاهیو تجز  ی تجمع  صورت  به

اورول   استجورج  سازگار  من  . است،  استاحتمالاً    نگی اگرچه    ی هارمان  که  موافق 

،  2004  یو م   مری باز هستند )ک  یکرد یرو   نیچن  ه روی به همان اندازه ب   مانتالسانتی

به مثابه اقناع، به حساب    تیروا  ل یدر تحل  ی با نقش  لیتخ  اعطایحال،    نیبا ا[  2(.]۸۸

  ن یا  ریدر غ  . و خواننده است  سندهینو  نیاز ارتباط ب  ی عاطف  ای  یبعد روان  کیآوردن  

ها را آن   تیتر به رواانهیساختارگرا  ای  انهیگراعقل  یکردهایتوسط رو  تواننمی   صورت

به    زین  ایزراگرچه  .  کندی م   یرویپ  1زر یاز ولفگانگ ا  نهیزم   نیرودن در ا   . توضیح داد

و    یفرا  م،یدیطور که دهمان   متفاوت است و  یآلمان  دارشناسیپد   با  یطور قابل توجه

نید اجتناب  زیمن  نوع  ریناپذبه  را    ،یری گ اندازه  رقابلیغ  تیجذاب  یبودن  آن  خواه 

  ن، یعلاوه بر ا  . کنندی اعتراف م   بنامند  «یاغواگر  قیر»اقناع از ط  ای  « ینتیز  ی»لفاظ

 مثابه  به  لیتر تخگسترده  یمسائل فلسف  یرا به رو  یدر  ل،یتخ  یرینقش تفس  قیتصد

 پردازد،ی م   یکه داستان به مسائل اخلاق  یی تا جا  ی و حت  یشناختییبا یز  یبرا  ییمجرا

: »رمان درباره دیپرس  توانی ساده، م   انیبه ب  . کندی باز م   یعامل اخلاق  مثابه  به  لیتخ

م   لیتخ مورد  »  ای  داند؟«ی چه  فکردر  م   انتقال  دانش«  داند؟یچه  نوع  چه  به    یو 

  ی برا   یسؤالات  دیشا  هانیاما ا  کند؟یاخلاق کمک م   ای  یشناسییبایز   یفلسف  یهاحوزه

 د.نباش یگرید کتاب

 

 

 

 

 

 
1 - Wolfgang Iser 
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 هایسپاسگزار

در مجلات و    متفاوت  شیوبکم   یفصول در ابتدا، به شکل  نیاز ا  یاریکه بس  ییجااز آن

درج متون   یی اجازهاز آن انتشارات برا  لمیگوناگون منتشر شده بودند، ما  هایکتاب

  تشکر کنم.  کتاب نیاصلاح شده در ا

و   لدزیچا  تریپ  اگو،ین  انای آدر  ژهی واز همکاران برجسته، به  یها، از تعداددر طول سال

  م ی ها، از صمآن  یاز همه  ام. کرده  افتیدر  قیبازخورد و تشو  ،ییراهنما  ،یموزل  تیمر

 کنم. یقلب تشکر م 
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 فصل اول

 [3ی ]سیانگل یهادر داستان هزمان لندن، زمان و 

 ( 1سیسرون)  ها!سنت ای! زمانه  ای

 

معاصر    یهازمان در داستان  یساختارها   یدرباره  یدر کتاب  2یکور   مارک،  پردازهی نظر

 : میبپرس تااست  دهیوقت آن رس که کندیم  بیان

  ن یا  ای  ، اشغال کند  تواندیدانش را م   ا یاز فهم    یازمان چه حوزه  یسوژهرمان معاصر با  

  ی کتاب کور  (1,  2010در جهان داشته باشند. )  یرات یساختارها ممکن است چه تأث

  یواقع یاز زمان در زندگ یعادریدرک افراد غ نیزمان و همچن یدر فلسفه اتیبه روا

پرسشیم  اما  راحت  یهاپردازد،  به  چارچوبنتوانیم  یاو  به    مانند   یگرید  یهاد 

 ، یکور  یفلسف  یبدون گستره  البته  ،در ادامهند.  داده شو  میتعم  یاخلاق  هایچهارچوب

مطرح    یمشابه  یهاپرسش و  کرا  م رده  به    دهمینشان  ارجاعات  در  شهر  که  لندن 

جونز   یکی کلاس  یهارمان تام   سترام یتر  ،4نگی لدیف  یهنر  ینوشته  ( 1۷4۹)  3مانند 

استرن  ینوشته  5ی شاند منسف1۷5۹-1۷6۷)  6لارنس  و    ن یجی  نوشته  7پارک  لدی( 

 یموقت  هایزندگی  به انواع مختلف  ییو روستا  یشهر  یزندگ  ق( ( با الحا 1۸۸)  8آستن

همچن نگرش  عیتوز  با  نیو  هجدهم،  قرن  در  روستا  و  شهر  در  اخلاق   ی هامتعارف 

 یسی نوژانر رمان  د.ندهیژانر نشان م   نیا  یآموزش  تعلیمی و  را نسبت به کارکرد  یریمتغ

بازنما  ف،یکه بر اساس تعر با   یفرد  یتهیوی سوبژکت  انهیگراواقع  ییمشغول  در رابطه 

 
پیش از   43درگذشته -پیش از میلاد 106یا سیسرو( )زاده  یا چیچرو کیکرو) مارکوس تولیوس سیسرون - 1

   .بود جمهوری روم معروف فیلسوف و مدارسیاست ،خطیب (میلاد
2 - Mark Currie 
3 - Tom Jones 
4 - Henry Fielding 
5 - Tristram Shandy 
6 - Laurence Sterne 
7 - Mansfield Park 
8 - Jane Austen 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7%DB%8C%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B3%D8%AA%E2%80%8C%D9%85%D8%AF%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%85%D9%87%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D9%85
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اخلاق گرفته تا    یو فلسفه  یدانش، از روانشناس  یحوزه  نیخود است، از چند  طیمح

استفاده    و  فولکلور نوبه  کردهعلوم سخت،  به  آن   یو  به گسترش  در هنگام  خود  ها 

مربوط به    جان یدر ا  اصلی سوال    کند. یم کمک    رتوریکی  یو ساختارها  تیروا  یتوسعه

 1منینگ  سوزان که طورهمان است.  گرید  یحوزه به حوزه کیانتقال دانش از  تیقابل

 زند:می مثال

درهمان که  در    یوقت  یاخلاق  یاحساسشود،  یم   فیتوص  یفلسف  اییرساله  طور 

  یزیمنتقل شود، به چ  هنجارینگارشی    قیو از طر  پلات )طرح داستان(  ت،یشخص

 ( ۸5، 2004 یو م  مریشود. )کیم  لیکاملاً متفاوت تبد

 یر یرا اضافه کرد، به عنوان نمونه درگ  یفیتال  تین  توانیم   کنندهلیعوامل تعد  نیبه ا

 .2ی مربوط به جان لاک فلسفه  ای  کنونی  یاسترن با عمل پزشک   وارپارودیو    گونهفکاهی

م   بیترت  نیکه دانش بد  تیواقع  نیا است که در    ییهااز جنبه  یکی  ،شودیواسطه 

است که مفروضات    یزانیم   گریمورد داست.    من قرار گرفته  مورد توجهمطلب    یادامه

 کنند.ی مشترک در انتقال دانش عمل م   یرمز شکلقرن هجدهم به  جیو احکام را

 یطبقه  با ظهور»ظهور« که    حال   در  رمان»  به  کندمی   اشاره  3کئون مک  وقتی مایکل

 یامقوله یعنی  ،  «درونی شده  ، چگونگی اهمیت فضیلت  یمساله  به  اشو تمایل  متوسط

  ی هادغدغه  از  دهد، یکیمی  نسبت  آن  به  فیلدینگ را   هنری  و  ریچاردسون  ساموئل  که

  قیمصاد  ییبازنما   یراه حل ظاهر  (. 1۸0  ،1۹۸5کند )می   مشخص  را  ژانر  این  اصلی 

آداب کار کرده بود،    یکمد  نمایشی  یکه در نسخه  لهیرذ  قیدر مقابل مصاد  لتیفض

رمان  به سادگی استقبال  نگرفت.   هیاول  سانینو مورد  با طور که مکهمان  قرار  کئون 

م   یرکیز اوا   سندگانینو  کند،یاستدلال  دهند   دایپ  ییهاراه  لی در  نشان  که  کردند 

 هستند: قتیحق مربوط به یهاپرسش قابل قیاس با لتیفض مربوط به یهاپرسش

 
1 - Susan Manning 
2 - John Locke 
3 - Michael McKeon 
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  گر یکد ی  مربوط به  یهایدگرگون  ایها  نسخه  مانند  لتیو فض  قتیمسائل مربوط به حق

مسئله  یبندصورت   یبرا  زیمتما  هایروشو   طرح  آن   یادیبن  یاو  م از    توانیچه 

به    یزی چندان مسائل متما  ،دینام   یو اخلاق  یشناختجامعه  ،یشناخت »دلالت« معرفت

 (1۸1, 1۹۸5. )رسندیمننظر 

  توسط ها  ها و مکانزمان  دادها،یرو   قرار دادنها با  مشکل دلالت که توسط رمان  نیا

  ی ریناپذییجدا  شکل  به  شود،یم   به اشکال مختلفی رفع  یو ارزش اخلاق  قتیارزش حق

بلکه   ،معنا بدهیم  ها ابژه  به  نه تنها چگونه  یعنی  ؛خورده است  وندیپ  مفهوم  یلهابا مس

 .ابد یی به اثرات مورد نظر دست م  هان آ یکه معنا میحاصل کن نانیچگونه اطم

باشد، از چند جهت   یاهیزمان و مکان، هر چند در طرح داستان مبهم و حاش  ییبازنما  

در  قابل فهم بودن طرح    طیزمان و مکان علاوه بر شرا   کند. یرمان کمک م  یبه معان

 کنند،یم   یسازمانده  یزمان  بیو هم به ترت  مکانزمان، هم در  ها را همکه کنش  ییجا

آن امتداد  استچه  در  کننده  ماسبق  به  دنباله  عطف  عنوان  به  و   یامعمولاً  علل  از 

تفسمعلول اساس نشویم   ریها  مختصات  و  یک  د  نیز   مشترک  یمفهوم   رچوبچای 

آن   در برابرکند که  یرا فراهم م   یو فرهنگ  یزمان  محتوای  ،زمان و مکان  بستر  هستند. 

و   یفرهنگ  یها از هنجارهاتیانحراف شخص  کرد.   ریها را تفستی توان اعمال شخصیم 

و به حرکت در   ختهیرا برانگ  تیاست که کل روا  یزیخود اغلب چ  یجامعه   یاخلاق

ا  آورد. یم  بر  مکانزمان  ن،یعلاوه  و  م   یها ها  را   یاستعار  یمعان  یدارا  توانیخاص 

با  ییروستا بسترهایمانند ارتباط  د،نکنی م  نیرا تضم یخاص ی هادانست که خوانش

اخلاق  ارتباط  از وقوع و  شیپ  یگناهی ب  یحت  ا ی  یاخلاق  یدرست با فساد    ا ی  ، یلندن 

  حال است.  در زمانارائه شده    یهاکه برتر از ارزش  ییهاگذشته با ارزش  یهاارزش

رمان سه  در    یهر  م   ادامهکه  قرار  بحث  شامل   ییبرهاانیم   نیچن  رند،یگیمورد  را 

 .کشند یبه چالش م ها را آنو  شوندیم 
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  رات ییشود که در آن تغی شناخته م   یبه عنوان قرن   یاگستردهقرن هجدهم به طور  

  ج یکه به تدر  یکی تکنولوژ  شرفتیپ  لیدر درک زمان رخ داد، نه تنها به دل  یقابل توجه

استانداردساز  به  م   یمنجر  دل[4]شودیزمان  به  بلکه  مبن  یآگاه  لی،  بر    یروزافزون 

 یهاحس  نیا  کهنیو ا  کرد  یر یگاندازه  لفمخت  یهاتوان به روشیزمان را م   کهنیا

جهت، تفاوت    کیاز    دارند.   ی و جمع  یفرد  یبا زندگ  ی، روابط متفاوتیمختلف زمان

  مندزمان ساعت  نی تفاوت ب  مثابهها به  به تجسم  لیمتما  یشهر و روستا، که زمان  نیب

به چالش   ،بود  گری د   یاز سو  یعیطب  یها سو، و چرخه  کیاز    یکیمکان  یهاتمیو ر

  ی هاخانه  نیو همچن  ساهایکل  یهاروستاها و برج  نیادیها در م ساعت  رایز  ،شد  دهیکش

 باًیقرن هفدهم تقر  انیدر پا  . شدیتر م متوسط و بالا گسترده  ی طبقه  متعلق به افراد

متعلق  روستا برج ساعت    ایداشت و هر شهر    خودبرای    یدر انگلستان ساعت  اییهر خانه

تنظیم   و بعداً با  شدندتنظیم می  دیخورشبا بالا آمدن    هاساعت  نیداشت. ا خود را  به  

در  را    خیتار  یاتیح  یدادهایرو  ،همه  یبراتعیین شد. این زمان    لندن  شهر  زمان  معیار

 آمد به حساب می کل کشور  ، پایتختکی حداقل از نظر تئور که در آن زمان یتختیپا

 ،ییحمل و نقل نسبتاً ابتدا لیوسا شهر با توجه به یآوردن زمان به حومه . ساختمی

 یدی خورش  شاخصاغلب با  زیرا    به همراه داشت  اییفایدهیب  جی دشوار بود و نتا   یکار

 1ساعت پدربزرگ  ای  ساعت   برج با  که    یرو حفظ زمان مناسب، زمان  نی. از اتفاوت داشت

زود کلمات    ر،یناگز  . اهمیت داشت  هاساعت منظم    و تنظیم   چاندنیشد، با پمی   میتنظ

 ی زمان حال را با اشاره به روابط سازنده  یثباتی هستند که ب  ینسب  یهامقوله  ،ریو د

آ و  گذشته  با  م   نده یآن  د  دییگویم   یوقت  . دهندینشان  است،   رتری د  گری»اکنون« 

که در آن   دیکنیم  یزندگ  یزی»اکنون« در گذشته است و شما در حال حاضر در چ

 
بلند، مستقل و وزن محور است که آونگ    یساعت آونگ کی (  ینیساعت زم  ای با قاب بلند، ساعت قاب بلند، ساعت پدربزرگ  یساعت پدربزرگ )ساعت - 1

  یی ها آونگ محصور و وزنه  یفوت( قد دارند و دارا   ۸تا    6متر )   2.4تا    1.۸سبک معمولاً    ن ی ا  ی هاساعت  .شودیکمر قاب نگه داشته م  ا یدر داخل برج  

  ق یشده دق  ی حکاک  نات یتزئ   یاغلب دارا   صفحه   نی ا  شوند.  برهیگهگاه کال  د یحفظ زمان مناسب با   ی براو  اند  شده  زانیآو  ر یزنج  ا یهستند که توسط کابل  

    .مشهور است 16۷0فرم در سال  نی ا  ه ساختکلمنت ب ام یلیو یسیساعت ساز انگل  .کندیکاپوت است که صفحه ساعت را احاطه کرده و قاب م یرو



41 
 

ادامه مهمان  بود.   ندهیآ  ،لحظه نامعبینیدیطور که در  مفهوم   ،بودن زمان حال  نی، 

 »حال حاضر« است.   یبه معنا  یشناسشهی مدرن از نظر ر  رایکند، زیرا آلوده م   تهیمدرن 

»مدت   ییاز بازنما   شگامانهیپ  ییگزارش روا  کیدر    1اهاو ی  تی طور که آم همان  اً،یثان

اشاره    ی استرن« نوشتهجنتلمنی،  شاند  سترامیتر  و عقاید  یزندگ»« در  یزمان صوت

دار و با دقت ضربان به شکل ساعت، بلکه یکه نه بر رو از مدت زمان ی»حس کند،یم 

با   وندیدر پ  اندر قرن هجدهم در انگلست  «نوشته شده است  یاثرات تجرببا  و    صوری

  ی اجان لاک در مقاله  (. ۸۷3- ۸۷2،  2013ظهور کرد )  و درک«  اتاحساس فرهنگ  »

ها در ذهن ده یا  یرا که از توال  ( اساساً حس مدت زمان16۸۹در مورد درک انسان )

شناسان، سخنوران ی قیپس از آن، موس  یاندک   کرده بود.   فیشود، توصیم   یانسان ناش

  خواه   ایاست،    یو فرد  پردازیایده  این بازنمایی  که  بودندخواه موافق  ،  سانینو و رمان

 جاد یا  ی عیطب  یکی ولوژیزیزمان که توسط حرکت فهم   یها»ضربان  متشکل ازآن را  

، 2013  اهاوی)  بدانند«  به اشتراک گذاشته شدهو    شده  »احساس  نیو بنابرا  «،شودیم 

 «مندزمان  ی»بعد تجرب  نیا  ییبازنما  یبرا   ییهاکیبه دنبال تکن  همگی  (۸۷3-۸۷4

 :است که نشان دهد چگونه  نیا اهاویهدف   . است زیبودند که از زمان ساعت متما

موس مانند  اولیق ی]استرن[  سخنوران  و  نحوه   ه،یشناسان  پالس  یبر    ی هاساختار 

ها و خوانندگان را در مدت زمان مشترک تیکه شخص  یتجربه زمان  کی  یتکرارشونده

 (۸۷6، 2013 اهاوی. )دارد دیکند، تأکی جذب م 

  یا یک  صحنه ویک    یها را به جاجملات و پاراگراف  کند،یم   لی که او تحل  هاییپالس

که او در  ی مدت زمان  هایی(، اما بازنما۸۷3،  2013  اهاو)ی  دهندتشکیل می   فیتوص

 نیرابطه ب  و  انهیگرارمان  یهاتیاز روا   یتر به درک جامع  کندیم  یسازخیمقاله تار  نیا

ب  یبا خود فرد  یفکر  یهامشغله  شی افزا  نهیدر زم   یمندزمانتجربه و   رابطه    ن یو 

 : کندبیان می او که طورهمان . شوند مربوط می و جامعه یخصوص تیهو

 
1- Amit Yahav 
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پافشار از  داده  1برگسون   یهنر   یقبل  عنوان  به  زمان   ا ی  یآگاه  یفور  یها بر مدت 

نو  2وولف   ا ینیرج یو  یها برداشت لحظه،  چن  سندگانیاز  هجدهم  از    یابعاد  نیقرن 

  کردند.  جادیا  یستی مدرن  یکردهایمتفاوت از رو  یدگاهیکردند و د   یرا بررس  یمندزمان

 یا رابطه  شکلنگر، بلکه به  و تک  یزبانشی پ  شکلمدت زمان را نه به    سندگانینو  نیا

معاصران  یبرا  و مشترک درک کردند.  م ااسترن،  و  مدت   ،شاننویسیرمان  راثیش، 

نبود. در عوض،    یها و روابط اجتماعاز فرم  ییرها  یوجه به منزله  چیبه ه  یزمان تجرب

جا  زمان  بد  افتهی  تین یع  میمفاه  یبرا  ین یگزیمدت  کرد،  ارائه  که    یلیزمان 

 (۸۷3، 2013 اهاویخاص خود را دارد. )  کیدئولوژ یو ا یرسم یهاچارچوب

 تیفرد یریناپذکی تفک انگریمدت زمان ب یبا تجربه ی روابط اجتماع یشگیارتباط هم

بلکه   ،به همراه داردها را  داستان  یکارکرد اجتماع  هیو اجتماع است که نه تنها توج

خوان شرط  داردرا    شخود  غ  یتیفعال  یعنی  ،هم  در  کدهاچارچوب  اب یکه  و    ی ها 

رقابت    یسازنهی زم شیدر پ  مریاز توماس ک  اهاویمعنا،    نیاست. به ا  رممکنیمشترک غ

استرن در درک    دنظریو تجد  کندیم   یرویپ  یشاند  سترامیگفتمان و کنش در تر  نیب

 شکل ( به  154،  1۹۹۷گفتمان« )استرن    یابد  اختنرا با افزودن »ت  یمندلاک از زمان

زمان    یمحاسبه  یعیروش طب  کی  عنواناز هر دو مورد تنش و گفتگو به    یا نمونه

 (.۸۸2-۸۷۸، 2013 اهاوی. )دهدمیمورد بحث قرار 

 ی اخانواده  ینهیساعت و ارتباطات مهم آن در عملکرد به  تنظیم  در  لازم  نظم  ن،یبنابرا

مدرن در    ینیباز خوش  ییتوان بازنمایدر رمان استرن را م   یشاند   یدهمانند خانوا

ناام  یخواند، در حال  تیو عقلان  یکیتکنولوژ   شرفتی مورد پ  نیچناز  مداوم    ی دیکه 

توسط شخصیتانتظارات می  هاییی  که  تجربه  دنبال  شود  دادن   یبرا  یراهبه  نشان 

معروف است   . هستند  هشده بر تجرب   لیتحم  یانتزاع  هایمقیاسبودن    یو ناکاف  اتوانین

از    ینداش  سترامیترشخص شخیص    دیو عقا  یزندگکه   ها« رمان  ترینبرجسته»که 

 
1 - Henri Bergson 
2 - Virginia Woolf 
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به  قاًیمن، دق دهیاست، به عق طورنیکه ا یلیاز دلا یکی( و یاشکلوفسک کتوریاست )و

ی  داخل  طیشرا  قیبر تلف   داستان  قهرمان  سرنوشت  یبرای محاسبه  است که   لیدل  نیا

از توافق ازدواج گرفته تا هشدار نادرست در مورد    یعنی  ،از ازدواج متمرکز است  یناش

 وفراموش کند  ماما  تا    بپردازد  آموزش ماما  یبرا  دیکه با  یکه با پول  یتا کس  یحاملگ

که بخش اعظم ی  و ینامتجانس دن   طیشرا  نیا   یمجموعه  . پایان دهد  سنجیدن زمانبه  

م  اختصاص  خود  به  را  رمان  اول    یی بازنما  یهاوهیش  از است    اییتجربهدهد،  ی جلد 

اجتماع  یشناختمعرفتهای  شیوه   ت،یشخص تع  یاقتصاد-یو  ب  ت یشخص  نییبر   ر و 

بس  کی  اساس  نیهم است.   اریکار  در    میتنظ  یساز مضمون  ن،یبنابرا  مدرن  ساعت 

 جه یآداب و رسوم و در نت  رییتغ  یتلاش برا  ازاست    یاهیقرن هجدهم، کنا  یهاداستان

 مثابه  که رمان را به  یو دلالت  ییبازنما  ی هاپرسش  نیرمان و همچن  یکارکرد آموزش

 .سازند میژانر  کی

و از    شودیم   دهید  بسیار زیاد  ییایتانیبر  ی هی اول  یهااز لندن در رمان  ایسفر به لندن  

سو، زمان سفر    کیاز    هستند.   نینماد  یبه طور مشابهه  نظر ارتباط مکرر با زمان و زمان

  ی حوادث یعنی با    خواندن مرتبط است  یو به طور ضمن   داستانو زمان    تیبا زمان روا

ساخته   یی کههاذهن  کنند،ی ملاقات م با هم    ی کهافراد  افتند،ی اتفاق م   ری که در مس

  ی برا   . کنندیم   تی مختلف روا   یاگونهرابطه را به  نیها ارمان  . کنندیم   رییتغ  ای  شوندیم 

 ش خوان   یدرباره  سندهینو  ستجویجتام در راه لندن با    یمثال، در تام جونز، ماجراها

م رمان تر  ؛شودیها قطع  لندن صرفاً    ،یشاند  سترامیدر  از  بازگشت   برای شرحسفر 

 اول سفر را انجام دهد   یوهله  رمجبور شده بود د  کهنیدر مورد ا  یوالتر شاند  تاسف

معمولاً از   ،یسفرها از نظر احساسات مسافر، چه توسط راو  ،پارک  لدیدر منسف  است؛

نگر توسط خود مسافر به طور به صورت گذشته  ایآزاد،  و    میرمستقیگفتمان غ  قیطر

حس مداوم وجود دارد که زمان حال در    نیا  گر،ید  یاز سو  مرتبط هستند.   یمشابه

ب آ  شتریلندن  و  دارد  استانداردساز[  5]. است  ترملموس  ندهیحضور  زمان،   یمانند 
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عاطف ارزش  اخلاق  یانتساب  مکان  یو  افق   ییروا   یقرارداد  ،هابه  که شناخت  است 

 کند.یم  لیخوانندگان تسه یمشترک را برا

  ، و اصالت   لت یشود که در آن فضیم   یمعرف  یحال، لندن معمولاً به عنوان مکان  نیبا ا

بازارها  یایدن   شهر است.   یتر از حومهسخت مردم را به زمان    ها،و محکمه  تجارت، 

به وجود    دیجد  ی هاتمیر  نیمشاهده ا  یشدن برا  یو خود اجتماع  عادت دادساعت  

معرف  آمد.  با  مصنوع  نیا  یلندن  تصنع   یبُعد  د  یزمان،   یزندگ  یهاجنبه  گریبودن 

م   . کندنمایان میرا    اشبندهیو فر  اغواگر لندن فصل    رسدیبه نظر  تنها »فصل« در 

که    یدر حال  رد،یگی فاصله م   یعیطب  یاز چرخه  لندن  که  یزمان  ،است  مجالس رقص

 ابد ییخفته است، بازار ازدواج در نوسان کامل است و تا بهار ادامه م   عتیطب  یهمه

 سندگان یتوسط نو  ییروستا  ی زندگ  یعیطب  یتضاد با چرخه.  ( 213،  1۹۹0استون  )

شده است،    میترس  شانیهامورد انتظار از رمان  یاخلاق  امیپ  شبردیقرن هجدهم در پ

 ریاجتناب ناپذ  یو اجتماع   ی شخص  یزندگ  یضرور  یدادهایاگرچه ارتباط »فصل« با رو

 است. 

 نظر  از  بلکه  روستا  و  شهر  بین   رذیلت   و  فضیلت   شدن   قطبی  دو در  تنها  نه  مکان  درک

 انتقال  نمادهای  به  تبدیل   و  هستند  خویشتن قابل اعتماد  یک  رشد  مناسب  که  فضاهایی

  ونل یبود که ل   یقرن هجدهم قرن  . است  مهم  شوند،می  دیگر  مرحله  به  مرحله  یک  از

توانیم ؛ ما می کنندی م   فیتوص  ت« یشخص  دیآن را ظهور »نوع جد  گرانیو د  1نگیلیتر

ی را  بنامیمفرد»  کآن  ا  (24،  1۹۷2  نگیلی)تر  «  بر  علاوه  را    ن،یو   یی »فردگرا آن 

فرد   یازهاین  نیب  ری ناپذکشف تنش اجتناب  نیو همچن   (153،  1۹۹0  استون)  «یعاطف

  بیان طور که لارنس استون همان . ی بدانیماجتماع یفرد و الزامات زندگ کیبه عنوان 

آشتیم  تأث  یازهاین  نیا  یکند،  تحص  یداریپا  راتیمتفاوت  ازدواج،  زندگ  لیبر   ی و 

همچن  یخانوادگ خانه  نیو  است. ساختار  داشته  تما  یآگاه  ها  از   نیب  زیروزافزون 

 
1 - Lionel Trilling 
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  جه یشدن و در نت  ی تر اجتماعی تخصص  یها وهی منجر به ش  یو خصوص  یعموم   خویشتن

  انداز چشم  یو طراح  یشد که معمار   هامیدان  داخل خانه و  یشدن فضاها  ی تخصص

با م ها  آن  یبرا   دیقرن هجدهم  بنابراینشدی فراهم  مدرن  ،  راهرو   یامکانات  ، هامانند 

-246  ،1۹۹0  استون)  اختراع شدنددیوارهای حائل  و  های نگهبانی و سرایداری  اتاق

245.) 

بهداشت با سلامت،   یبهتر از رابطه درککمی  دهد که یاستون نشان م  ن، یعلاوه بر ا

پ  ،کودکان  ریو کاهش مرگ و م   منیا  یزندگ  طیشرا به هم  ازدواج    شیدایمنجر به 

تما   پیوسته )  لیو  شد  خانه  در  کودکان  آموزش  و  مراقبت  (، 300-14۹،  1۹۹0به 

«،  ای دیاستراپ  یاز نوشتن »تر  یقصد والتر شاند  ژهی وو به  هایشاندقصد  طور که  همان

ها باعث نگرش  رییتغ  نیطور که اهمان  . است  تریسترامپسرش    تی در مورد ترب   یارساله

که    شد  نیز  تعصبات پدرسالارانه بر فرد  فی شد، باعث تضع  یخانوادگ  یوندهایپ  تیتقو

اصلاحات   یآگوستا برا  اقیو اشت  ییشکوفا  . مینیبیآن را در تام جونز م   یهیاول  ینمونه

 یپر از حادثه  دوم قرن  مهیمتمدن و همدلانه ن  یخود را به روابط اجتماع  یجا  یاخلاق

داد.  آن   فزایندهحس  این    هجدهم  که  داشت  مدوجود  جامعه  به  فرد  است   ونیچه 

روح   یاست که با جستجو  یاست خودساز  ونیچه فرد به خود مداست، اما آن   تیمدن

   . یابدمیو با آموزش ادامه  هآغاز شد

روشنگر  در خو  یبه خودشناس  یالزام  »عمق  به کشف  تنها  )آرمسترانگ  یشتننه   »

خود را   انیب نیبهتر ومنجر شد  یشتناز انواع مختلف خو یاری ( بلکه بس114، 1۹۸۷

ادب  ا  . افتی  یش ی نما  ریغ  اتیدر  جذاب  نیاز  تحل  ی ادب  یهاگونه  تیرو  امکان   ل یکه 

 هانامهیمانند زندگ  کردند،یدهنده را فراهم م شکل  یهاتجربه  تیو روا  یشناختروان

برآوردن   یبرا  نیگزیجا  یالهیعنوان وسها، بهرمان  ژهیوخاطرات، و به  ها«،ی»زندگ  ای

افز  یخوانندگان  یآموزش  یازها ین حال  در  روز  به  روز  متنوع  شیاکه  هستندو   ،تر 

جا   یخوانندگان به  خودارزشمند  یکه  احساس  رتبه،  و  اخلاق  یتولد  بر  را   اتیخود 
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با اشاره به   1کانر   ونیاست  منتقد،  . کنندیاستوارتر م  یو همدرد  احساسات  ،یستگیشا

 :دهدکهارتباط میگونه اینژانر،  نینام ا یشناسشهیر

 ی زندگ  ینیبشیپ   رقابلیو غ  سابقهیکه شکل ب  د«ی»جدی  داستان  مثابه  رمان به  نوع  نیا

  ی ها نسبت به نظام  یسوژه فرد  یرا برا  د یجد  یفلسف   حیترج  کند،یرا دنبال م   یفرد

 (6، 2001. )کندمتجسم می به شدت خودساز یموروث یو اعتقاد یارزش

تنها منعکس  ی ادب  یصحنه  نیبنابرا   ، یاقتصاد  ،یاجتماع  راتییتغ  یتلاق  یکنندهنه 

دهد، بلکه  یدر طول قرن هجدهم رخ م   ا یتانیاست که در بر  یو عاطف   یفکر  ،یفلسف

 مشارکت دارد. زیدر آن ن

 *** 

قرار داد که وجود خود را با    یبود که ژانر نوظهور رمان خود را تحت امر  یزمان  نیچن

 ی هادگاهیتحولات در د  ن،یبنابرا  کند. می  هی ش توجامشارکت در آموزش خوانندگان

و   احساسات  نیب  در رابطه  اترییهمانطور که تغ  شود،یدر رمان منعکس م   یآموزش

 ی فیلدینگ نوشته  تام جونز و جوزف اندروز  . وجود دارد  رفتار متمدنانه  ای  یستگیشا

و   یمحل فساد اخلاق  صورتلندن به    فی در توص  لت،یفض  ییدر توجه خود به بازنما 

از   نمونه  چاردسون،یر  سایمانند کلار  ،یتباه هستند. قهرمانان داستان هر چه دورتر 

درمی  یزندگ  لندن امن   لتیفض  ارایکنند،  قابل   یشتریب  تیبا  خویشتن  و  هستند 

حساب »صورت  ایتام جونز،    یخود برا  شگفتار یدر پ  نگیلدیف  . اعتمادتری هم دارند 

 :کندی صحبت م  یسازیقطب نیدر مورد ا احتاجشن«، صر یهیکرا

 اشتیاق   اشود بی م   افتیکشور    نیتر که در اساده  یبشر را به روش  عتیما در ابتدا طب

و    یفرانسو  هایچاشنیآن را با تمام    سپسداد و    مینشان خواه  مانخواننده  دیشد

 
1 - Steven Connor 
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,  1۹۹۹. )آمیزیمی، درهم مهستها و شهرها  دادگاهدر  که    فساد و تظاهریاز    ییایتالیا

۸ ) 

و   کندی که کل حومه شهر به لندن نقل مکان م   دیآی به خود م   یتام جونز تنها زمان

شهر م   یجامعه  خواننده  نفع  به  آزادانه  رایز   سازد،یرا  رسوم  و  افشا    یآداب  را  آن 

به همان    یدادن لندن با فساد اخلاق  وندیآستن در پ   ینوشته  1پارک  لدیمنسف  . کندیم 

سازتر  نسبت به آن مشکل  هاتی(، اگرچه نگرش شخص423،  1۹6۸است )  حیاندازه صر

 در   ابزاری  عنوانبه  کلیشه  این  پتانسیل  از  ویژهبه  آستن   که  رسد یم   نظر  به  است. 

  اهمیت   آن   واقعی  ارزش  اثبات  به  کمتر  و  است   آگاه  خود  طرح  پویایی  سازماندهی

،  استاشباع شده    یافتیدر  یهایسازساده  نیبا چن  لیکه ذهن او در اوا  نیا  . دهدمی

: شود داده می   خودش پس از ورود به لندن نشان  یظاهر  یبه آلودگ  زیطنزآم   یاهیبا کنا

 گر یبار د  نم   جانیدر ا  : »سد ینویبه خواهرش م   یانامه    1۷۹6در آگوست   او در آغاز

هم اکنون شروع به فاسد شدن کرده از  اخلاقم  هستم و    فساد و تظاهر  یصحنه  نیدر ا

مشخصاً در مورد موضوع اخلاق    یشاند  سترامیتر(.  نی، آنلا2011-2004آستن    است )

 یبه جا  ،یرونیب  ی هابه محرک  ی و پاسخ عاطف  یخودمحور  یو تمرکز بر حق فرد برا

را   یا رابطه  یشاند  سترامیوجود تر  نیبا ا  تر است،انسان و جامعه مبهم  نیب  یرابطه

برا  کندیم   میترس ا  یهارمان  گرید  یکه  در  بحث  ترت  یعنی  جانیمورد    ن یب  بیبه 

انواع مختلف  یی  و روستا  یشهر  یفضاها به    است.   همم   زین  یموقتفضاهای  و  رفتن 

  د یکه با  یو هوس  ی هو  صورتسرپرست خانواده به    یاز سو  مان،یزا  یبرا  یلندن، حت

  ن یو علاوه بر ا  (36،  1۹۹۷تر بدهد )استرن  مبرم  یکشاورز  یهایخود را به نگران  یجا

 (.40شود )ی، رد م شود کشور یتواند منجر به تباهی که فقط م  »مرض هاری« مثل

ها تیکه شخص  یا است، به گونه  یعیطب  ی هاتمیزمان ر  ،شهری  زمان در حومه  ن،یبنابرا

به    یازی ن  گریکه د  یچند ساعت، بلکه تا زمان  ایچند روز    یمنتظر باشند، نه برا  دیبا

 
1 - Mansfield Park 
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تا   نباشد  مزارع  در  شود.   شانهایخواستهاسب  مر  یکشف  نیا  برآورده  که   یاست 

)آستن رسد  به آن می  پارک  لدیمنسف  ابتدای رمانلندن در    یبزرگ شده  1کرافورد 

 نییتع  کار دامداری  ی بودن( و لحن مقاومت مکرر او را در برابر موقت406-40۷،  1۹6۸

ترت  لتیو رذ  لت یفض  صیتخص  ونیآستن کنوانس   کند. یم  به  به روستا و شهر    ب یرا 

ها به آن  ها بر سر آنتیشخص  یخودپسندانه  ات یفرض  می، سپس با تحککندواگذار می

 تواننمی  پول  با  که  فهمدیم   شهر  حومه  در  حضور  از  پس  کرافورد  مری  دهد. یپاسخ م 

 خانم   یک  خشنودی  به  نسبت  بیشتری  هایینگران  مردم  و  آورد،  دست  به  را  چیز  همه

تعیین شده    یساعت  2س ی پرا  یفان  یکه برا  یدر حالدارند.    زراعی  محصولات  مانند  جوان

قبل از آن  هست که    گرید  یو ساعتبماند    داریاز آن ب  شتریب  نیستکه ممکن    است

 نیبا کوچکتر  شهی هم  اریش، م اورزش  ی برا  یو ساعت  بیدار شودها  صبح  نیستممکن  

  شود«ینم  کتهیساعت به او د»کند و  یتجاوز م   یزمان  یهاتیمحدود  نیاز چن  خواسته

  یزندگ  یاصل  یاز اجزا  یکیقرن نوزدهم به    لیها که در اواساعت  (. 425،  1۹6۸)آستن  

صورت    نیا  ریدر غ  شوند،ی م   بیروستاها ترک  کیتمیر  یاند، با زندگشده   لیتبد  یمنطق

  ت یکه لندن در شخص  یهنگام   . شوند ی م   تنظیم  یدیخورش  یهابه شدت توسط چرخه

م  نفوذ  کرافورد  و خانم  ناشیآقا  اختلال  ر  یکند،  و    تمیاز  مد  گذرانی خوشنامنظم 

  . است یاخلاق یهارگه دارای

ما   به  تام جونز، خانم وسترن مدام  او »دن  کندیم   یادآور یدر  .  است«  دهیرا د  ا ی که 

  ه استگذراند یامؤدبانه یبار چند سال را در دامن جامعه کی  است که  نیمنظور او ا

که تا به    یگرید  تیاز هر شخص  شتریدر واقع، ب  . ارد دور با دربار را د  ییآشنا  یکه ادعا

خدمتکارش  یا هرگز نخواهد دید.    د،یدر واقع، خواهد د  ایاست،    دهی د  جهان را  حال

باعث حسادت و این ادعای برتری    کندیم   یبرتر  یادعا  زی( ن1۹۹۹,2۹۹  نگیلدی)ف

متقاعد  یراحت . خدمتکار خانم وسترن بهشودیوسترن( م  ایکار سوفخانم آنر )خدمت

 
1 - Mary Crawford 
2 - Fanny Price 
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وفادار یم  به  که  خ  یشود  کارفرما  به  )و  انتیخود  گرفتن  کند  مال  نادیده    ی پاداش 

را   ایو سوفآورد(  به دست می  کردی اش را فاش م معشوقه  یهااگر نقشه  ایی کهیفور

بود که در آن   ی»مکان  ترخدمتکار جوان  یبرا  لندن.  دکنی  در پروازش به شهر همراه

 کرد« ی شده در بهشت تصور م   ریمتح  سی قد  کیکه فقط از    دیدی را م   ییهاتیاو جذاب

  ر یو اسکوا  ردیرا به سخره بگ  ی تصورات  نیممکن است چن  یراو.  (2۹۸،  1۹۹۹  نگیلدی)ف

در واقع   بیرون بریزد، زیراخواهرش    یوانمودها  اوسترن ممکن است تمسخر خود را ب

  ار ی بس زانیم در شود، یکه به مکالمه او افزوده م  استیها صرفاً در زبان نامناسب سآن

در    ژهی به و  ا،یر  سر  حد از  یمشکوک مؤدبانه، و احترام ب  یو رفتارها  یری ادگی  ینسب

مردم کشور،   یحال، واضح است که لندن برا  نیبا ا  . دنابییتحقق م   ،ییمسائل زناشو

پ  گاهیجا رفاه،  د  شرفتیظرافت،  ا  است  ی پلماسیو  تمام  فاقد  شدت  به  غرب    ن یو 

 است. هایژگیو

خشن،   یو عشق به حومه شهر  «ییا ی»مزا  نیوسترن به چن  جناب  دیشد  ییاعتنا  یب

اما صادق   ی منتشر عصرچنین  که آزادانه در    هایی استکه مبتنی بر کلیشهساده، 

دلیلشده به  بیشتر  لندن  ینشدهی  بررس  یاذبهج  اند  به  کتاب است.    خواهرش  در 

 :بار  کیهمسرش  یهفتم، فصل چهارم، گفته شده است که وقت

از او خواست که او را به مدت دو ماه به لندن ببرد... ]وسترن[ قاطعانه    ی جد  یلیخ

بود، و مطمئن    یعصبان  شهی درخواست هم  نیرا[ رد کرد. نه، از همسرش به خاطر ا  نی]ا

 ( 22۹، 1۹۹۹ نگیلدیهستند. )ف غیرتبیبود که همه شوهران در لندن 

لندن هرگز  اما  وجود دارد،    ارباب  یایپارانو  یبرا  ی هیتوج  ،که بعداً در کتاب  یدر حال

  است  جایی  شهر  این  وسترن،  خانم  نظر  از  . کشدی زنان دست نم  یسیاز جذب مغناط

 خانم  برای  است؛  رسیده  داند،یم   خود  فکری  ظرافت  و  برتری  چهآن  در آن به  وی  که

  جایی است   ا،یسوف  یبرا  برسد؛  خود  اهداف  به  که   است  امیدوار او   که  است   جایی  آنور،

آزادانه به دنبال علایق  و    ی بیابدپناهگاه  نظر استبداد پدری تنگاست از    دواریکه او ام 
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  که   است  مکانی  بلاستون،  لیدی  و  فیتزپاتریک  خانم  نظر  از  زیاد و لطیف خود برود؛

ازدواجی  نامطلوب  ازدواج  بندهای  از   دور  توانندمی  هاآن زندگی   یا  روش  شایسته، 

 .باشند خودشان را داشته

زمان،    ق یتلف  ییدر بازنما  اندازه  به همان  1ی شاند  سترامیتر  ، یمتفاوت  لیاگرچه به دلا

برخی دیگر » یساعت که زمان را برا تنظیم، اما دوسوگرا است یشخص خویمکان و 

به    (۹،  1۹۹۷)استرن    کندی م   نییهال تع  ی« در شاندیخانوادگ  ی کوچکهادغدغهاز  

  ه ب  است.   همراهکنترل زمان و تکامل    نیبا ارزش نماد   یتوسط والتر شاند   رسدینظر م 

را نداشت که حق   یبدبخت  ن یا  یاگر خانم شاند  ،بنیانیچند  به شکلی  وهمین ترتیب  

با دادن هشدار نادرست از دست   یپزشک  یها مراقبت  یخود را برا مناسب در شهر 

که    یی و هم جا  آیدمی خانواده در آن به دست    ثروت است که    ی لندن هم محل  ،بدهد

 یایمزا  یزن، لندن نشان دهنده  ی. براجا فراهم شودفرزند در آن   ثروت  توانستیم 

 برای  یمکان  داشتنمظنون به  زین یو والتر شاند  یعلم مدرن است، اما عمو توب  یعمل

از   یدر زمان  ،از تجارت  یشوهر، پس از بازنشستگ  یکه برا  یهستند، در حال  یسرگرم 

  و پول   اتلاف وقت  یاز همه در ذهن اوست صرفاً نشان دهنده  شی ب  یسال که کشاورز

که    است.  است  توجه  شب  سترامیترخانم  قابل  در  شد  یظاهراً  ا  آبستن    ن یکه 

م   نیمندترروش فراموش  را  یپدر  تریسترام  و    تنظیم کندکند ساعت   ی به جاخانم 

شده با    تنظیمزمان    این بدین معنا است که   . کندوضع حمل می   ریورکشا یلندن در  

ادامه    خطری ب  یزندگ  میخواهیاگر م و    شروع شود   یمتوقف شود تا زندگ  دیساعت با

 یی بورژوا  اتیدر اخلاق  شهیاسترن که ررمان    . بمانیمها دور  ساعت   گاهیاز جا  دیبا  ابد،ی

نه   کند،یم  یاز لندن دور شناسد،ی م  ییو شکوفا شرفتیپ یشهر را سرچشمه ودارد 

تازه   تیحساس  کیو فساد، بلکه به نام    لتیاز فض  یمانو  شیموعظه و نما  کیعنوان  به

 
1 - Tristram Shandy 
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تنها مکشف از فشار زندگ  در  تواندیشده که  با ساعت  یجمع  یانزوا  تنظیم شده   و 

 توسعه بیابد.  

خواهند  یوسترن نم  جناب آقایها و نه  یاز لندن، نه شاند  هایزاریب  یهمهوجود  با  

ها از از دست بدهند، و در هر دو رمان روزنامه  استیارتباط خود را با اخبار شهر و س

 تعدادیهر زمان که    ز،ین  نآست  یهادر داستان  . شوند رهسپار می  به سمت روستاشهر  

ها، بلکه از نامه  قی خانه نه تنها از طر  ی درهات یشخص  روند،یبه لندن م   گرانی از باز

« از 2»ناوال لیست  ا« ی1ند »کوارترلی ریوو مان  ییهاها، مجلات و بولتنروزنامه  قیطر

م اخبار   روزنامه  اطلاعاتی  ارزش  . شوند یمطلع  مجلاتاین  و    . است  متغیر  ها 

 با  را  ی اوسواراسب  هایبخش مربوط به سرگرمی  هاآن   توبی،   عمو  برای  مثال،عنوانبه

  چیزی   ها و مجلات به ندرتدر آستن، روزنامه  . کنندتامین می  3نامور   نبرد  بازآفرینی

  یدر حال  ستند،ین  مطالب پراکندهاز    ترشیب  چیزی  و هرگزی هستند  از سرگرم   ترشیب

 ی هاپاسخ  ختنیرا نه تنها در انتقال اطلاعات، بلکه در برانگ  یمهم ها کارکرد  که نامه

«،  عقل و احساس» گذرد،یدر لندن م  یتنها رمان آستن که تا حدود  دارند.  یاحساس

اما   م،یبار مستق  ن یدارد، هر چند ا  عیکه خواننده از وقا  یدانش  . مشابه دارد  یترفند

به   . شودیمربوط م   هاشخصیت  به سرنوشت  قاًیبلکه دق  شود،یمربوط نم  زمانههرگز به  

 ،های رقصمهمانی  د،نافتیکه در شهر م   ی تنها اتفاقات  رسدیبه نظر م  گر،یعبارت د

 یدو فتنه  ای  کیجا،  و آن  جانیو ا  یمؤدبانه، خواستگار  یهاشام، تماس  یهایمهمان

آن زمان هرگز در آثار آستن به طور   یاس یو س  یاجتماع  یهاتیواقع.  عاشقانه است

  در   د. نریگیقرار نم  میاگرچه هرگز تحت نظارت مستق  ،شودیگرفته نم   دهیکامل ناد

  .هستند  استیس  ری ما درگ  یوجود دارند که به گفته  ییهات یشخص»عقل و احساس«  

 در رمان  4توماس برترام  سرکه    دیدتوان  یو م   ستیپالمر هرگز بدون روزنامه ن  یآقا

 
1 -The Quarterly Review   
2 - Naval List 
3 - the battle of Namour 
4 - Sir Thomas Bertram 
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 یی ای در  یرویدر ن  ی نفوذدارای    نیدر پارلمان و همچن  یکرس  کی   یدارا  پارک  لدیمنسف

 ی دادها یپارک، لندن رو  لدیدر منسف  ژهیبه و  مند به گسترش استعمار است. و علاقه

حاضر    شهیحال هم  ن یمبهم و در ع  مهیدور، ن  یانهیزم پس  گرانینما  یاجتماع-یاسیس

اند و مشروط به  شکل گرفته  لندناز قهرمانان داستان در    یبرخ  . است  یدر طرح اصل

ازدواج«   ی»مدرسه بد برا  کیشهر به عنوان    جانیدر ا  هستند.   یشهرکلان  تیذهن

 ن یتام برترام و همچن  یو هم برا  نیبدب  یکرافوردها  یهم برا  (400،  1۹6۸)آستن،  

با پول به دست آورد«  دی را با زیکه در آن »همه چ یمتفاوت به عنوان مکان صورتبه 

ادموند برترام از نظر    برخلاف امیدهایکرافورد، و    یو به نظر مر  شودیم   تعریف(  40۷)

 ن یاما لندن همچن   (. 423)است    کشور  یه«یکاملاً منصفانه از بق  یا»نمونه  ،یاخلاق

م   یمکان آن  در  برایاست که  داد،   بیترت  ونیس یکم  ،ستهی افسران جوان شا  یتوان 

 کرد و ثروت به دست آورد. جادیا یمشاغل

ا تمام  گاهکتاب  نیدر  البته  تهد،  لوحانهساده  یها،   لیتحم  یبرا  ید یلندن 

 و استرن   نگیلدیف  یهادر رمان  . شود ی تصور م ی  شهر  یها خود بر حومه  یاستانداردها

  قرار   انتقاد  مورد  شدت  به  و   شوندیزنان هستند که مجذوب زرق و برق شهر م   شهیهم

رضا   حالی  در  ،رندیگمی با  مردان  آرامش    تیکه  در  را  خود  روزمره  مشاغل  کامل 

و  ییروستا  شکلی  آرام  راض  به  خود  م   یاز  به    . کنندیدنبال  نسبت  مردان  سوءظن 

و در    انبار  شکلمرسوم شهر را به    ریاز حسادت است که تصو  یشهر حاک  یها جاذبه

 یکند، در حالیم   تیتقو  ایو پو  یعضلان  ی مردانه  یهاارزش  یاغوا کننده  یدارا  جهینت

 ی زندگ  وندیپ  نیبنابرا   زنانه است.   ی،اهیگ  یهاو چرخه  عتیکه روستا در ارتباط با طب

ظاهر    ریزی شدهبه صورت برنامه  هیاول  هایشهر در رمان  یبا روستا به جا  لت یبا فض

خود    ی اصل  انمخاطب  یتیخود را با اخلاق جنس  یم یو تعل  یشود و کارکرد اخلاقیم 

  طنتیکار را بدون احساس ش  نیا  نگیلدیحال ف  نیبا ا  کند. یبودند مرتبط م   هاکه زن

  ی زیبالد، از چیبه خود م   ا«یدن  دن ی»د  اکه ب  یعمه وسترن، مادرسالار  . دهدیانجام نم

دهد  یارائه م   ایکه او به سوف  یآموزش و پرورش  کند. یزنانه دفاع م   لتیفض  ایجز خرد  
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از   یااگرچه به طعنه به عنوان نمونه  ست،یشده توسط رمان ن  دییبه وضوح از نوع تا

  آن را   ها ممکن استشود که رمانی آموزش نشان داده م   یمبتذل و سطح  میمفاه

 کنند:  رغیبت

به راستی باید دنیا را با اهداف بسیار کوچکی   ! ... کنی، بچه جانداری با من بحث می»

این دردسر  من    . ها در چنین سنی بحث کنمدیده باشم اگر بخواهم با یکی از شما بچه

 ادس یبیمانند سقراط، آلک  م،یقد  لسوفانیکنم. ف   ییتا شما را راهنما  دهمرا به خودم می

  نظر   در  سقراط  مانند  باید مرا  بچه جان تو   کردند. یخود مجادله نم  یبا علما  گران،یو د

 ، 1۹۹۹)دهم.«  خواهم، فقط نظرات خودم را در اختیار تو قرار مینظر تو را نمی  بگیری،

224 ) 

که به شما    یبخوان  ییهاکتاب   دی، باجان  : »آه، بچهکندیم   هیاو توص   گرید  یو در جا

بهتر پنهان   یچگونه افکارتان را کم  دهندیبه شما آموزش م   و  اموزند،یب  یاکاریر  یکم

 دهند،یها م آموزش است که رمان  ینوع  نیظن که در واقع ا  نیا   (. 1۹1،  1۹۹۹)  د«یکن

  ی بکاریرمان بر هنر فر  نیکه در ا  ستندیتنها زنان ن   نیوجود دارد، اما ا  نگیلدیدر آثار ف

خود بارها و بارها در مورد رسالت رمان در    یتی فراروا  ریدر تفاس  نگیلدیف  . تسلط دارند 

  شگفتار یاز پ  شتری هرگز ب  دیاست و شا  حی صر  ،همراه با جهل  یاکاریر  یکن  شهی افشا و ر

 نباشد. صریح نیچن 1جوزف اندروز 

  است.  بندهیاخلاق فر  ایمانند هوش، درک    ییها ارزش  سازی ازتیدر جنس  نیزاسترن  

 یکه درک خواننده از پوچ  کندیاشاره م   اییحیطهبه    ست،ینیمنتقد فم  ،2چیهلن استو

.  از مشارکت او در گفتگوها است  یوالتر شاند  یمزاجسرد  از رد    یتابع  ،یخانم شاند

  یبه والتر و توب  یخانم شاند  یانتقاد  یهاکه »پاسخ  دهدی نشان م   چیدر واقع، استو

سؤال در   دنیاو از پرس  دکنندهیو منسجم است« و امتناع ناام   ی منصفانه، فور  شهیهم

»وجه  یگاه  یحت  ایمورد   شوهرش  سؤالات  به  دادن  گوش  از  قضاوت    یاوقات  از 
 

1 - Joseph Andrews 
2 - Helen Ostovich 
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که   رواییدرون  و  زنانه   یمانند خواننده  ،یشاند  زابتیال  (1۸5،  2006  مریاوست«.)ک

شود بحث به ابهام کشیده دارد »باعث    ل یتما  کندیم   ادیاز آن به عنوان مادام    یراو

 « هدف کاربردی این دو سرنخ»  نیا  چ،یاستو   یبه گفته  (. 1۸4،  2006  مری« )کشود

 است:  زن 

مثابه  تی در روا  کاربردی  هدف »عدم    یهنمایند  روی در کنایه، زیاده  یکاهنده  یبه 

 توجه   بدون  پذیرآسیب  و  شکننده  ما،  پوچ  جسمانیت  یادآور  واقعیت،  «کمیک  احترام به

 ( 1۸4 ،2006 کیمر. )است کندپرواز می چقدر روح کهاین به

شود که در  ی جبران م   ی عمل  یبا حس  یاز مسائل فلسف  یخانم شاند  یناآگاه  نیبنابرا

 ح یعملکرد صحبه معنای اهمیت کمتر  وجه    چیاو وجود ندارد، اما به ه  یشوهر فرض

هوش را در    یتیجنس  عیتوز  کهنیا  یرمان به جا  نیاگرچه ا  ن،ی بنابرا   . نیستخانواده  

مرکز و  د بیاندازدجا    هسته  به  امت  دگاهی،  ا  دهد،یم   ازیپدر    ی هارمان خوانش  ن یاما 

  ی هاخوانش  ،کندیم  یسازدرام  یو حت  کندیم   ری پذرا امکان  یمتفاوت و گاه متناقض 

 مطابقت دارد. کندیکه هماهنگ م  ییکه با تکثر صداها یمتفاوت و گاه متناقض

در   . بردیسوال م   ر ی ها را زساده ارزش  یساز تیو استرن، جنس  نگیلدیآستن، مانند ف

  تخت یپا  ی اصل  ندهیدو نما  دهیچیپ  یهاتیآثار او زنان و مردان هستند که جذب جذاب

 رند،یگیکرافوردها اغلب به خاطر رفتارشان مورد بخشش قرار م   ن،یعلاوه بر ا  . شوند یم 

 یبداخلاق  جهیها را نتگناهان آنی که در عشق نابینا است و  توسط ادموند   ژهیبه و

ناقص ارائه   یهابا ذکر آموزش  و  داندیها م از درک نادرست ارزش  یبلکه ناش  ،داندنمی

 کند:یشهر به آن اشاره م  درشده 

 یظالم  موجود[  ماری]  نه، .  سر این مساله با هم اختلاف داریم    گی ظلم؟»تو به این می 

  او   ناآگاهی  عمق  در   شر  دانم. ینم  مدار کردن احساساتحهیجر  مقصر من او را    . نیست

که    ی. در انحراف ذهناست  مشکوکی  احساسات  چنین  وجود  عدم   در  است،  تریق عم

  طور همان  فقط  او  کند. میرفتار    باشد که  طوربود که با موضوع همان  یعیاو طب  یبرا
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 طور همان  دیگران را به همان شکل بشنود،های  عادت دارد صحبت   که  کردی م   صحبت

او  ستیاو ن  ی از خلق و خو  بیع  کنند. می   صحبت   بقیه  کردی م   تصور  که به    عمدا. 

  کاهش ظرافت و دقت   به دلیل   ایرادات او اخلاقی و   فانی،دهد....  یمورد نمی ب  رنج  کسی

 ( 602 ،1۹6۸ آستن) «. ناپاک است و فاسد ذهن و

به هنگام اطلاع    یر اصفحه قبل از آن، ادموند از نسبت دادن رفتار م   کی وجود،    نیبا ا

،  1۹6۸ندارد )آستن    یدیمتواضعانه« تردو    زنانه  یاز فرار برادرش به فقدان »تنفرها

نشان دهد، رفتار او    ینتواند انزجار لازم را از بداخلاق  یزن  یوقت  گر،یبه عبارت د  (. 601

نسبت به    یحس  یدارا   یعیمعنا که زنان به طور طب  نیبه ا  شود،یم   فیزنانه توص  ریغ

نسبت   گرانیاحترام د  صیتشخ  ییتوانا  نیو همچن  هستند  است  ی چه رفتار اخلاقآن

دارند.  را  آن  استفاسد، خراب!»کرافورد،    یمر  گر،ید  یاز سو  به  ،  1۹6۸)آستن    « 

خود نگاه کند، اما آستن    یاخلاق  یممکن است به ادموند به عنوان راهنما  یفان  (. 601

درباره   تیکه او در نها ییهایابیارز کند. ینم د ییو شرط تا دیاو را بدون ق یهاقضاوت

  یهارمان  نیتریچه آشکارا آموزش در آن  ابد،ییاحساس درست زنانه به آن دست م 

 یفتگیاست. اما ش  ی به طریقی دیگرسفت و سخت فان  اطیاثبات احت  یبراآستن است  

 .ستیآستن در امان ن یهیو کنا یفان بی سر و صدایاز سرزنش  یادموند به مر 

 یسو و آستن از سو  کیو استرن از    نگیلدیف  نیب  یو ادب  یزمان  یبا توجه به فاصله

و  گرید به  کار    ژهیو  به  آغاز  به  توجه  آن جایی  استرنبا  رمان   که   از  عنوان  به  بعداً 

به    رژان  ، امادارند  یکاربرد محدود  یاسهیمقا  یهایابیشناخته شد، ارز  یشناختروان

حال، هر سه رمان از    نیبا ا  بخشد. ی تازه م   ییژرفا  )رمان اخلاقی(  رمان آداب و رسوم

ابزارها به  توجه  فض  ییروا  ی نظر  بر  نقد طرح  لتیدلالت  در   یکنون  یهایسازوارهو 

زنان   ،یاز نظر موضوع  ن،یعلاوه بر ا   زمان خود هستند.   یندهیهم و نما  هیشب  ، ماتیتعل

،  هستند  ترآماده  »نو«  امر  رشیپذ  یبرا   ، سندگانیو هم نو  هاتی هم شخص  ، آثار  نیدر ا

 یارزش  یهادارند که قضاوت  لیو کمتر تما  ی آن است، نمایندهکه »شهر«    امر نویی
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از   شیب  ایکننده  عنوان نقش بالقوه مختلبه  وستهیطور پها بهآن  . شرح دهند دوگانه را  

هستند   یتیدر موقع  نیو بنابرا  شوند،یجامعه نشان داده م   دییمورد تأ  ینقش اجتماع

  حتی   آغاز کنند.   شدن شرایط  بدتر  ای  شدن  بهتر  یرا، چه برا  راتییتغ  توانندیکه م 

حال، در   نیبا ا  . شود یم   وسوسه  نیمه  کرافورد  هنری  شهرت  از  استفاده  با  پرایس  فانی

با  انیپا   د یکه با  ستین  یز یآن چ  شی هاتیجذاب  یکه لندن با همه  رندی بپذ  دیزنان 

لندن از خود که    یو گمنام  یو آزاد  ،یمد و تازگ  ،یسرگرم   . را داشته باشند شایآرزو

و   یاخلاق  تیکه تمام   یهستند، در حال  ی سطح  یهاجاذبه  تی در نها   دهدینشان م 

شان هدف  دیبا  ترصاف و ساده  یبه سکونت در روستاها  یابیدست  یها براآن  یاستوار

  مورد   در  هاآن  تمایز  و  هارمان  آموزشی  انگیزه   بین  مانده  باقی  تنش  وجود،بااین  باشد. 

 . کندمیخودنمایی   شهر کننده بودن اغوا

 ذکر  کانر که هاییرمان قطعی  »تازگی« با آسان هایگیرینتیجه برابر در مقاومت این

خودآگاه    سندگانینو  یاساس  یهااز خواسته  یکی  نیهمچن  . دارد  مطابقت  است  کرده

و مشارکت منتسب   ق یرا بر عنصر تعل  شانی هااست که لذت خوانندگان خود از نوشته

 داردد  خو  زندگی  گرروایت  عنوانبه  اندوخته را  ینتربزرگ  ندیاش  تریسترام  . کنندیم 

 دهد می  رخ  آینده  در  چهآن  زدن  حدس  برای  را  فرصتی  کمترین  خود  خواننده  به  و

 بینی پیش  و  خواندن  به  مجبور  را  خواننده  بنابراین  ،(64  ،1۹۹۷  استرن)  است  نداده

 :کندمی

است؛ شاید    غیرممکن  شما  برای  چه بودبرای    ی عمو توب  یهایج یگ  نیا  این که  حدس

  نه حتی  مرد،  یک  عنوانبه  به دلیل خویشاوندی، نه  نه  کشم،بتوانید، من که خجالت می 

  ی جا که خوانندهاز آن  . کشمخجالت می  نویسنده  یک  عنوانبه  اما  زن،  یک  عنوانبه

  اساس   بر  تنهایی  به  را  چیزی  هیچپس  بزند،    حدس  را  چیزی  است  نتوانسته  هنوز  من

دارم که اگر فکر  یقدر شوخ طبعمورد، آقا، من آن نیو در ا . امنداده شرح این موضوع
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 د، یآی چه در صفحه بعد م را در مورد آن  یحدس احتمال  ایقضاوت    نیکردم کمتریم 

  (64 ،1۹۹۷ استرنآوردم. )یم در م اآن را از کتاب داشته باشید،

دهد در مورد  یکه دائماً قول م   است  یا سندهینوطرف  از    است و  متناقض  این ادعایی

حال کاملاً    نیدر ع  ،کندی  زی ربرنامه  یبعد  یهافصل   یو برا  سدیو آن مطلب بنو  نیا

که هرگز خوانندگان خود را   ی کتاب  ،سازگار است  سدینوی که او واقعاً م   یبا نوع کتاب

 1کرافورد  یمر  ،تریپایینی سطح  سندهی نو   کند. یم   جیها را گکند و آنینم  ریغافلگ

خود را    هاینامهاز    یکی است،    سیپرا  یگاه به گاه به فان  یهانامه  هایشنوشتهکه تنها  

  انیدر پا  رایکند، زی که خواندن آن به همراه خواهد داشت آغاز م   ییدیناام   ینیبشیبا پ

روش    نیا  (. 5۷1  ،1۹6۸  آستن)بهتر نخواهد بود  از عشق پرشور برادرش    اییحرفه  چیه

نو  ینیبشیپ توسط  واقع  م   ترشموفق  یسندهیدر  کل    . شودیتکرار  معمولاً  آستن 

اگرچه خوانندگان معمولاً   کند،یاول متمرکز م   یرا در چند صفحه  شیها رمان  یمحتوا

با خوان ا  شتنها  از  م   نیدوم  آگاه  تمام    یراو  یحت  . شوندی روش  با وجود  تام جونز، 

  ی برا   کندیم   شنهادیرا پ  «جشن  هیحساب کراش »صورت اکه به خوانندگان  اشمهارت

، فقط  دآشنا کن«  که ممکن است انتظار داشته باشند   ییهایبا سرگرم »ها را  آن   کهنیا

م  کیبه   اشاره  بی«انسان   عت یطب»  کند،یمورد  که  حال،  هر  م   ه  با یقول  که  دهد 

از    یشرویپ دوره  کیجشن  به  ش  گر،ید   یدوره  بپوشد   یهاوهیبه  لباس   مختلف 

ممکن است   یزیآمطفره  «یاهیحساب کرا»صورت  نیچن  (. 2۹- 2۷  ،1۹۹۹  فیلدینگ)

 دیناام   «ی چیستکتاب درباره»  بفهمند  را که انتظار داشتند   یآن دسته از خوانندگان 

 و   بینیپیش  بازی  این  دارد.   ی همخوان  «ی داستان داستان درباره»  با  باز هم کند، اما  

 شکل  به  را  روایت  فعالیت  هارمان  آن  در  که  است  ییهاروش  از  یکی  سرخوردگی

 مکان   به  جایی  از  را  خواننده  که  فرآیندی  گذارند،یم   نمایش  به  زمان  پدیدارشناسی

 .کندمی تسهیل را مفروضات در نظر تجدید و بردیم   دیگر

 
1 - Mary Crawford 
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 *** 

مطلوب   یبه ندرت حالت که بود اییوسوسه رانگیلندن نما ه،یاول یهارماندر بنابراین، 

م  نشان  پ  هاییاز شکوفا  یاریمقر بس  مثابهبه    لندن  اگرچه   داد. یرا  کشور   شرفتیو 

م  آموزشیشناخته  پدرسالار  گفتمان  در  اما  ارزش  یشود،    بیان را    یمنف  یهاعمدتاً 

با طب  کند. یم  تقابل  در  با کشاورز  عت،یفرهنگ  تقابل  در  فناور  یعلم   ی به جا  یو 

  ،شیسعادتمندانه، نزاع و تلاش در مقابل صلح و آسا  یگناهی فساد در مقابل ب،  عتیطب

  م یجالب است بدان.  در طرف اشتباه هستند  شهیکه هم  یبا زنان  شکار،  مقابل  در  سیاست

آن اگر    ی هاوسوسه  شود،یتر م جذاب  اریآستن شهر بس   نیج  یها که چگونه در رمان

 ات یقرار بود ادب  ستمی قرن ب  اتیادب  . البتهشود یتر م قابل درک  اما  نه کمتر قابل اعتراض

  به   را رمان در زمان بازنمایی تاریخ توانبه صورت مختصر می باشد.  یشهر یبرجسته

ها تا قرن داستان  . کرد  روایت  لندن  به  نسبتها  نگرش  تغییر  راستای  در  تقریبی  طور

نوع انسان  ش یپ  یزمانی ب  ی نوزدهم   که   هنگامی  . گرفتیرا دربرم   ی و شبان  از هبوط 

رسیدن   با  . نوشتیم  شهر  در  را  خود  هایرمان  اولین  دیکنز  شد،   اندازیراه  آهنراه

هر    یزندگو    دغدغهیب  تیمعصوم   . زمان، ادبیات داستانی به سمت شهرنشینی رفت

 ک یتمیگرفت، بلکه نظم ری نه تنها شتاب م   یسرعت زندگ.  نبود  ریامکان پذ  گریدروزه  

به   زی شهر ن  یدر حومه  یحت   یشبان  یزندگ  یروزها  . در دست داشت  زیها را ننیماش

ساعت   یهامانند عقربه ییهالیجهات توسط ر یدر همه نیزم  رایبود، ز دهیرس انیپا

 شده بود. تکه تکهداد، ینشان م  زیرا ن دی جد ینهشمار که نه تنها زمان، بلکه زمایب

 اتیرا در ادب  یموارد  شده«محبوس    هایسنجوقت  آنتولوژی»  در  1مستر مک  تیژول

تا    5ر ی شکسپ  امیلیو  4و سنگ محک   3مارلو  ستوفریاثر کر  2از دکتر فاستوس  یسیانگل

 
1 - Juliet McMaster 
2 - Dr Faustus 
3 - Christopher Marlowe 
4 - Touchstone 
5 - William Shakespeare 
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نگران   هات یشخص  هادر آن  که  دهدیشرح م ،  2ساعت  13در    1تربر   مزیجاثر  قهرمان  

 نیرا در ا   یدیجد  تبصره  یشاند  سترامیکه »تر   کندیمک مستر اشاره م   زمان هستند. 

ا  کند«،یم   یمعرف  خیتار حال  نیبه  در  که،  هم  یمعنا  مردم  آن  از  قبل    شهی که 

توانستند یکردند م یکه آرزو م   یزمان  یکنند، حت  هی توانستند به حرکت در زمان تکیم 

 :  آن را متوقف کنند

اجازه داده   یش است، و اگر به آن ساعت خانوادگاساعت  تنظیمنگران    یوالتر شاند

خواهند رفت.    نی از ب  بیترت  نیبه هم  ز ی ن  هایشاند  یهانسل  فتد،یشود که از کار ب

(1۹۷۷ ،11 ) 

 :دهد می ادامه منتقد 

فکر  یاما حت هاو  خودجوشی  یوالتر جهش  که خانم  انتظارات کنزی]د  شمیرا  ]در   ]

زمان را    یا  نینماد  زیچ  توانی م   ساعت  و  نماد  میمسئله که با تنظ  نیبزرگ[ در حل ا

زن  کی ک،یدر سطح درامات که مزخرف است نیاندارد. آورد یبه دست م  کرد میتنظ

تصور آن لازم    یبرا   ییایکتور یوزن    کی  ،یخیو در سطح تار  به آن فکر کند  دیبا  وانهید

 ( 12-11 ،1۹۷۷ مستر مک) . است

را  کندیم  یریگکه اندازه یو ابعاد یریگدستگاه اندازه نیب یسردرگم نیمک مستر ا

  س ی از لوئ  ییها نمونه  شتری و ب  دهدی نسبت م   هاییای کتوریتوسط و  هملاتبه اختراع م 

که  پیش از آن  رسد  یبه نظر م کند.  لیست می  رهیو غ  5توماس   لنید  ،4لن یم   ،3کارول 

به    یسیانگل  لی، تخیرددر دسترس قرار گ  یزمان استاندارد شده و در سراسر پادشاه

  متوقف  برایها تلاش این همه که است ذکر شایان خروج از آن بود.  یبرا یدنبال راه

 
1 - James Thurber 
2 - The 13 Clocks 
3 - Lewis Carroll 
4 - A.A. Milne 
5 - Dylan Thomas 
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شبانی  افتاده،  دور  روستاهای  در  زمان  کردن کار  با    ییلاقات حتی    و  روستاهای 

 . منطقی و معقول شهرهای در نه دهد،می رخ العادهخارق

از   یو موضع  یتیجنس  ییکردن بازنما  ثباتیبر ب  یریادراک از زمان تأث  رییتغ  نیبنابرا

دختر خوشگل لندن که    ن،آست  ، قهرمان داستانکرافورد  یمر  دارد.   لیو رذا  لیفضا

نه تنها    واست    یخوب   ریشده است، در حال حاضر در مس  دیموقتاً به حومه شهر تبع

تصور    زیها را نآن   ر یناپذم یزمان و ابزار، بلکه امکان فرار از حکومت تسل  یختگیدرهم آم 

  شه یساعت هم  کیت به من حمله نکن،  ازند: »اوه! با ساعتیم   ادی که فر  یکند، زمانیم 

کند« )آستن   کتهی به من د  چیزی  تواندی کند است. ساعت نم  ی لیخ  ای  عیسر  یلیخ

مر  (. 425،  1۹6۸ که  برسد  نظر  به  است  تسل  یممکن  از  خود  امتناع  شدن،    میدر 

م   ینابخردانگ نشان  را  عقلان  دهد،یزنانه  محاسبه  از  استفاده  کردن  رد  توسط   یاما 

  است.  ز یآم و عشوه  بیو غر  بیباشد، عج  یشناختکه معرفتاز آن  شی ادموند برترام ب

دهد  یم   رجاعمرد و زن ا  یهاتیلندن را به شخص  یهاتیکه آستن جذاب  ییجااز آن

هر دو جنس را در    یهات یکند، او شخصیها مستعد م و هر دو جنس را در برابر آن

 کند.یکشور جدا م باقی که لندن را از  ، شکافیایی داردیعقلان ریغ/یشکاف عقلان

اعتراف به   یخانواده برا  یحلقه   ایدر جامعه    یقرارداد است، توافق   کیزمان    میتنظ

پدربزرگ    کهنیا ج  ایساعت  صح  ی، بیساعت  م   حیزمان  نشان   نیچن  دهد. یرا 

 ل یدهند که مبادلات از هر نوع را تسهیم  لیرا تشک  یچارچوب مشترک  قراردادهایی

چه که رفتار  تصور مشترک در مورد آن  ک یها گسترده و متنوع هستند، از  کند. آنیم 

تا آن ی م   لیرا تشک  یحیو مس  یاخلاق   ح،یصح برادهد  قبول  قابل   یچه که مطالعه 

غ  یهاخانم و  م   رهیجوان  شامل  هم  شود.یرا  مشترک   قرارداد  کی راستا،    نیدر 

  )رمنس(   از نوع »عاشقانه«  ییهاکه بر اساس آن خواندن داستان  به وجود آمد  1تن یوریپ

 

کاری    - 1 کاری یا ،پروتستانیوجدان  انگلیسی) پروتستانی  اخلاق  همچنین(،    : Protestant work ethic به  کالونیستی یا  کاری  به  ) اخلاق 

پیوریتانی یا  (،Protestant work ethic:انگلیسی کاری  انگلیسی) اخلاق  مفهوم(؛  Puritan work ethic به  وجدان   یک 

  نتیجه باور یک فرد به   و در جویی و کم خرجی تأکید دارد، صرفهانضباط ،همت است. این اخلاق کاری بر نگاریتاریخ ، واقتصاد ،شناسیجامعه در کاری

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AC%D8%AF%D8%A7%D9%86_%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%AC%D8%AF%D8%A7%D9%86_%DA%A9%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%87%E2%80%8C%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%82%D8%AA%D8%B5%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE%E2%80%8C%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%85%D8%AA_(%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A7%D9%86)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B8%D9%85_(%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82)
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. این قرارداد  کرد  یمیتعل  یینها  یآن ادعا  یقابل قبول بود که بتوان برا  یتنها تا زمان

  ی کرد، به طور   نییرا تع  ییها رمان  نینحوه نگارش و خواندن چن  یادیتا حد زمشترک  

 ی که زمان یبه پا کرد، در حال یادیز یدر زمان انتشار سر و صدا یشاند سترامیکه تر

نامناسب و حت  شیهاکه آستن در حال نوشتن رمان تام جونز    ی تلق  ییرسوا  یبود، 

مفاه  یتحولات   نیچن  . شدیم  تا حد  تررانهیگسخت  میبه سمت  فقط   لیدل  یاخلاق 

  را سرکوب کند.   نآست   یحس شوخ طبع  تواندیپارک است و نم  لدیمنسف  یبالا  تیجد

 ییبه بازنما  شینه تنها در گرا  بیهر سه رمان به ترت  انیدر م   ییآگوستا   نمادگرایی رایج

با شهر و کشور    ینیدرک مع  یمانند تداع  ،یانتزاع   میواره مفاهطرح  جریان از زمان 

ها خارج از نسبت و تمسخر آن  امور  از بین بردنو    کاتوریبه کار  شیبلکه در گرا  ،دارد

  یبرا  ؛رندیگیقرار م   موجزی  یرفتارها  نی اغلب مورد چن  سالانی زنان م نیز دایر است.  

نور ب  لدیدر منسف  سیمثال خانم  و  تام جونز،  وادمن در   وهیپارک، خانم وسترن در 

نادرست ظاهر    هایشجاعتاز جهل و    ییهانمونه  شکلبه    یکه همگ  ،یشاند  سترامیتر

 . شوند به کار برده می  یتیجنس  یهاستمی س  یهاینشان دادن کاست  یراب   زین  شده و

ها هرگز مورد  آن   یهاقضاوت  کنند،ی م   انیحرف خود را ب  حیصر  ییرو یها با نرماناین  

شان که به خوانندگان  کنندیم   هیتک  یمشترک  یبندو به وضوح بر طبقه   ستین  دیترد

م  آن   دهدیاجازه  نکات  ببتا  را  آن  نندیها  با  م و  از  کنند.  موافقت  سه   ن یا  انیها 

م  س،ینورمان نظر  ب  رسدیبه  آستن  موقع  شی که  دارد  قصد  همه  در    تیاز  را  خود 

.  ست یاو ن  یهاثابت رمان  یهای ژگیاز و  یکیلزوماً    نیدهد، اما ا حیتوض  پارکلدیمنسف

رسد یبه نظر م  . کندیم  یخوددار یریگجهی، او از نتیابنورتنگر یمثال، در انتها  یبرا

مصمم هستند که انتظارات خوانندگان خود را به همان اندازه برآورده    گرید  سندهی دو نو

  د ییتأ  یطور سطحرا که به  ییهالت یفض  یاکاریر  نگیلدیف  کرده و به چالش بکشند. 

 

اخلاق   در کتاب ماکس وبر میلادی و توسط  1۹05این عبارت ابتدا در سال    .آید، به وجود میکالوینیسم ویژه، بهپروتستانتیسم های مورد حمایتارزش

 .ابداع شد داریپروتستانی و روح سرمایه

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AA%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%84%D9%88%DB%8C%D9%86%DB%8C%D8%B3%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%DA%A9%D8%B3_%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82_%D9%BE%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D9%88_%D8%B1%D9%88%D8%AD_%D8%B3%D8%B1%D9%85%D8%A7%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82_%D9%BE%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D9%88_%D8%B1%D9%88%D8%AD_%D8%B3%D8%B1%D9%85%D8%A7%DB%8C%D9%87%E2%80%8C%D8%AF%D8%A7%D8%B1%DB%8C
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  ی در حال  کند،یمحکوم م   شوند  لیتبد  زیآم لت یفض  یبه عمل زندگ  توانندینم  و  اندشده

از   دینظام کاملاً جد  کیرا به سمت    تنیوریاست تا اخلاق پ  یخوب  ری که استرن در مس

هر سه رمان    ن،یبنابرا  دهد. ی م   ازیامت  یکند که به قداست خود ذهن   تیها هداارزش

  دنیبه چالش کش  یبرا  تواندیمرسوم م   یهابر چارچوب  هیکه چگونه تک  دهندینشان م 

 .شودها استوار هستند استفاده ها بر آنکه خود چارچوب یمفروضات
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 فصل دوم

 :وانایمک انیا ینوشته تاوان

 [  6] کیترومات ی فیتأل

 

فراداستان رمان  روا ،  2وانی امک  انیا  ینوشته  (2001)  1تاوان  یدر   ییساختار 

آگاهی در نوسان    یه وسیلهخودنمایی ب  رب  یهنر  ت یخلاق  ریتأث  بررسیبا    تهیویسوبژکت 

شده است،    بندیصورت از اشکال شکست و خشونت    یرمان که حول انبوه  نیااست.  

 ترومااخلاق و    ت،ی احساس گناه، مسئول  سنده، یمولد مانند نو  یموضوعات ادب  یبه بررس

به    موضوعاتی  پردازد،یم  ارائه  یداستان  یزورهایکاتال  شکلکه   یانهیگراواقع  یدر 

نوظهور   یآگاه  به نمایش گذاردنبا    وانی ا مک  د. نشویم  بندینهیزم   تیهو یریگشکل

در چارچوب   تینحسن  ی دارایاخلاق  طرح اصولو با    سیتال  یونی بربه نام    یدختر جوان

زندگ  ییروستا  یهاخانه و  گفتگو  یثروتمند  آموزشی(  نوع  ازرا    ییمتمدن،   )رمان 

  شده آستن ارائه    ن یوجه توسط ج  نیکند که به بهتریبرقرار م   ی اخلاق   3لدونگسرومن یب

برون   یهایدگیچی پ  باز کردن  و  یاسیس  ی سازنهیدر برابر زم   اخیرمقاومت  در عوض  و  

 .کشدمی  به چالشرا    بر طبقات  یمبتن  یرفتار  یو کدها  هاتیمفروضات، ذهن  یفرد

  ی آگاه  عمل  و  متفاوت است  یهاتیروا  ی برا  اییلهیدوم رمان، وس  یمهین  یجنگ  پلات

خوش و    یهاانیبودن پا  رممکنیکه غایی  ، آگاهیکندیرا آشکار م   یمتضاد  یتیروا

و خود را متقاعد   بردمیسوال    ریحال هر دو را ز  نیدر ع  و  داده  صیرا تشخ  تاوان

 ی شناختروان  سمیرئال  ن،یبنابرا  (. 3۷1،  2005« )4جوینده، یابنده است که »  کندمی

 
1 - Atonement 
2 - Ian McEwan 

3 -Bildungsroman   .پردازد.یفرد م کی  یمعنو لاتی تحص ای  ی ریگشکلیهاسال بهکه   یرمان ،رمان آموزشی    
4 - The attempt was all. 
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پانورام   وان،یامک خودآگاهانه  ترکی هم  هم  و  است  آستن  درگاز    ی هاجنبه  ریتر 

فرآ   یزنانگ  ییبازنما  یفراداستان نوع   نیا  یاجتماع-یروان  امدیپ  است.   د یتول  ندیدر 

در    راها به کار گرفته شده است  آن  ییبازنما  یکه برایی  و ترفندها و راهبردها   سمی رئال

 کنم.می یادامه بررس

در تاوان عبارتند از اخلاق،    وانیامک  تهی ویسوبژکت  ییبازنما  یوستهیسه بعد به هم پ 

روا  یتیجنس  یهانقش رمان  یهاداستان  ییگراعتیطب  خودآگاه.   تیو  و   یهاکوتاه 

 دادیم   قیتطب  یراخلاق یغ  یاوهیرا به ش   معنویو    یمعضلات اخلاق  وان،یامک  یهیاول

 چیه  کهنیتا قضاوت کنند، بدون ا  کردیحالت خوانندگان را شوکه م  نیکه در بهتر

 وانیدر نگرش مک ا   دتریجد  یتحول  تاوان  ارائه دهد.   سندهیدر مورد قصد نو  یسرنخ

البته از نوع دوسوگرا    ی واخلاق  ی که پاسخ  کندتلفیق می مدرن را    یبه معضلات زندگ

رمان نشان داده   نی که در ا  اییی اخلاق  یکنندهقانع  تیفیک  . ردی گیرا دربرم   انیپایو ب

فراتر    تیاز قلمرو واقع  و  نمود یافتهآن    یچندوجه   یها و کاربردها شده است از دلالت

  ی زیچه چ  که   مبتذلسوال    نیدور زدن ابا    تاوان  . کندی نفوذ م   اتیرفته و به قلمرو ادب

  ی برا  ی اخلاق  یدرس  یبه درست  یزیچه چ  کهن یا  ای  ،شود  ییرمان بازنما  کیدر    دیبا

منتقدان   . کندیم   وضعرا    ییبازنما  دیتول  و اخلاقیتر  آموزنده  ی سالهم ،  خواننده است

 بررسی مورد    قت«ی رمان در قبال حق  تی را در قالب »مسئول  ر یموضوع اخ  نیاغلب ا

به    (. 102-۹۹،  2010  ولز  به  دیرجوع کن  نیهمچن  ن؛یآنلا  2002)وود    دهندیقرار م 

  ن یا  . جهان است  ی گفتمان  هنجار  در  ییسرانقش داستان و داستان  امشخصه دغدغه

انگ هم  پ  دقیق   یشناختروان  ی هازهی رمان  هم  و    کیدئولوژیا  یها ی دگیچیو 

کلان    یتیو روا  معاصری  تهیو یسوبژکتی  یهنظر  یرا که در کانون بررس  یشناختمعرفت

 فیسو، تعر  کیاز    جادر این  نیبنابرا   . بخشدموضوعیت می  اندقرار گرفته  خیبه نام تار

جهان قرار   یدر کجاکه  ی ایندربارهخودمان    یبرا  ی است کهداستان   ،تیهو   مناسب

)با    یفرد   یهاداستان  قیعمدتاً از طر   شتهگذ  گر،ید  یاز سوو    میکنیم   فیتعر  میدار

قابل   شودیگفته م   هاداستان  کنندگان در آنشرکت  توسط( که  ک یدئولوژیاطلاعات ا
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تار  است.   یدسترس تا حد  خیخود  از    یتنها  بتوان آن را   تعدددر دسترس است که 

 ن، یبنابرا   کرد.   یابی ارائه شده توسط افراد باز  یهاینی و بازب  های حکایتنظریات درباره

 یساخت و هم با عنصر  ندی و هم در فرآ  تیبودن روا   ریناپذاجتناب  لیاخلاق، هم به دل

ا  رتوریکاز   با متقاعدساز  قت ید و حقندهیقرار م   ریرا تحت تأث  فیتعار  نیکه    ی را 

 شود.یمحدود م ی مضاعفبه صورت  دنکنیم  کسانی

  جمعی به صورت    تیهو  کندیم   انیب  وانی مک ا  بندیو قابل صورت  متغیر  و  متلونرمان  

ب  یینظرها   دیتجد  قیاز طر تنش  م   یهاتیروا  ن یکه  بر  در  را   عرضه  ردیگیمتضاد 

  ی ادعاهای  درباره  تحقیق   اخلاق خاص و هم   کی  نمایشامر هم شامل    نیا  شود. یم 

 مربوط   هم   و  خصوصی   صورت  به  هم  مورد  این   و در  بیرق  یارزش  یهاستمیس  قیاسی

و  یلحظه  اجتماعی،  طبقه  جنسیت،  مانند  گرایانهذات  یهامقوله  به  ثبت   تاریخی 

است موضوع  ،یختگیگس  یهاطناب  . گفتمانی  لحاظ  به  بحران  و  و تنش   یتروما  ها 

امکان  یساختار   یهاییارویرو ا  کند. یم  ریپذرا  بر  نیبا  قهرمان    ،یونیحال، 

اوا  تاوان  سینو داستان با    آیدمی  لیدر  برا  هاییاستعارهتا  که  کند    ی مخالفت 

 :ستندیمناسب ن محدودسازی

را موضوع مناسبیونی ...]بر افتاده  شیپ  یی گشاگره  ینا  دانست... ینم  ی[ ]طلاق[    وپا 

قلمرو   و به کردیارائه نم سینو داستان یبرا  یفرصت چیه نیو بنابرا قابل برگشت نبود

  ظاهری   زیبایی  با  عروسی امری بود  بگوییم،  بهتر است  یا  ازدواج  تعلق داشت.   ینظمیب

 ...العمر مادام اتحاد  برای اییجهسرگ  یوعده  و ضیافت و جشن هیجان پاداش، و

 داد یوقفه را نشان م یکننده و کشمکش بکسل   یدگیچیپ  بازرق و برق  یب  یاچهره... 

 ایوان  مک)  .. نبود.  ی حقیقتا یک سوژهحبشه و باغبان  یو مسئله  ،مجدد  حیمانند تسل

2005، ۹ ) 

 صادق  یا  محتمل  یهاخواسته  بین  تنش  آستن،  ینوشته  ابی  نگرتنور  مانند  درست

 های قسمت  مانند  وجود دارد.  جا هممعنادار در این  روایت  قراردادهای  و  واقعیت  به  بودن



66 
 

 است  دنیایی  مورد  در   او  دانش  از  بیش  رسمی  قراردادهای  از  بریونی  درک  رمان،  دیگر

 زیچ  چیه  عاشقانه  ی هارمان  یسندهیساله به عنوان نو  زدهیس  یون ی بر  . دهد می  ارائه  که

  مک « )که هست داشته باشد  طورنیرا هم  ایدوست ندارد که بتواند »دن  نیاز ا  یشتررا ب

  و این موارد دارد    (۷)  و »عشق به نظم«   «یبه آراستگ  یااو »علاقه  . (4  ،2005  ایوان

  ک ی  تجمیع  ابتکارکه    ی ارزش پیگیری دارندموضوعاتتنها    بریونیکنند برای  بیان می

  ح یتسل  قاًیدق  ، یبه طرز متناقض  . را داشته باشند  کشف رازها  ای  رمانتیکمانند عشق    ایدن

داستان که  است  در حبشه  بحران  و  گونه  اشمجدد  به  او   دنکنی م   نییتع  یارا  که 

 ی ها به عنوان ابزار از داستان  یونیحس محدود بر  تا انتها ندارد.   آن  قیبه تصد  یلیتما

چه که در ابتدا  در تضاد است، اما آن  تیبه جهان با منطق واقع  دنینظم بخش  یبرا

کنایم  با  برا  یمیملا  یهیتوان  کودک  تلاش  عنوان  دن  یمنطق  یبه   یایکردن 

اوسالان در نظر گرفتبزرگ به زود  دواریام   ، دنیایی که  به آن ملحق شود،    یاست 

بلکه ،  کندیم   تی روا  آن را  رمان  واست    یعدالتیکند نه تنها محرک بیبعدها ثابت م 

 نظماجبار قهرمان داستان به    . است  جبران آن با گفتن داستان  یمادام العمر برا  یتلاش

و در    ردهشواهد ک  نیگزی خود را جا  قیدق   یهایری گجهیکه نه تنها نت  شودیباعث م 

  ی هایکامل و بازنگر  قات یتحق  رغمیرا متهم کند، بلکه بعداً، عل  گناهیب  یمرد  جهینت

 شتر یبوده است، ب  تیکه واقع  داندیچه او م کند که از آن  انیرا ب  یپر زحمت، داستان

او   یدرباره  شیهاچه داستاناست که به آن  نیقصد او ا  رسدیبه نظر م  فاصله دارد. 

همچن  لیتبد  ندیگویم  و  به  تیواقع  ن یشود   ی برا  شاتیروا  ی مطالبه  سمت  را 

عنوان    تاوان  ن،یبنابرا  کند.   منحرفمعنادار    اییخاتمه هنرمند(   کی به   )رمان 

ا1کونستلررومن  اخلاقی،  واقعداستان  در  یمداخلات   نیچن  صول  به  را    ل یتبد  تیها 

 .کندیم 

 
1  - Künstlerroman   ،بلوغ. زمان  هنرمند تا کی است درباره رشد  یتیروا  ،یسی»رمان هنرمند« در انگل یبه معنا   
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تنش    است،  یبر موضوعات عموم   یموضوعات خانگ  ی،ونیبر  هیاول  حیطور که ترجهمان

 ی هارگه  رایز  ،شودیمولد م   ،سوژه  یریگدر رابطه با شکل  ژهیمردانه به و-زنانه  یگفتمان

   تاوان   وان،ی مک ا  یبه بلوغ رسیده  یهااز رمان  یاریمانند بس  . ردی گیبه خود م   یاخلاق

  ی هاقسمت  شتری زن، بلکه در ب  کی  یآگاهحس  آن نه تنها از    یهمدلانه  تفسیر  به دلیل

مرفه باشد    یخانواده  کی  روستاییاملاک    ، چه که معمولاً زنانه است  ی کتاب از جهان

واجد   یستینیمتن فم  کیبه عنوان    یتواند به راحتی م   ،دوران جنگ  مارستانیب  کی  ای

 دهد،ینشان م   یکه نسبت به مردسالار  یی هاتر از آن، نگرشمهم  دی شا  باشد.   طیشرا

ز  یستینیفم شفابخش  یخانگ  ایالت  را ی است،  دن  یتجربه  ،و  برابر  در  را    یایزنانه 

  ک ی هژمون  یمردانگ  یهاارزش  ن،یبنابرا   . دهدیو جنگ قرار م   استیس  یتهاجم  یمردانه

م  به چالش  مختلف  به طرق  فاجعه  یفیکه ط  کشدیرا  غ  یشخص  یهااز  از    بت یرا 

قانون  تیشخص تاکتپدر  اشتباه  تا محاسبات  به عقب   یکیگذار  منجر   ی هاینینشکه 

  ی از سو  . شودشامل می   دوم شد  یجنگ جهان  انیپای خون ب   یهاو حمام  زیآم توهم

که داستان را منحصراً از    کندیادعا م   تاوان  وان،یمک ا  یقبل  هایرمان  فبرخلا  گر،ید

  ات یکه به جزئ  یقسمت  ی حت  یابیمدرمی  بخش پایانیما از    . کندیم   تیزنانه روا  دگاهید

و پر زحمت    قیدق یپردازد، محصول مستندسازیترنر در زمان جنگ م   یراب  اتیتجرب

که    یبعد اخلاق  ک ی با گنجاندن    یتیتوازن جنس  است.   1دانکرک   هیبالغ از تخل  یونیبر

شود و هم عمدتاً  یم   فیاست که اساساً به عنوان مرد تعر  یاز حوزه عموم   زیهم متما

د ا  یهارمان  گریدر  تعادل    وانیمک  به  ندارد   تیهو  یریگشکل[.  ۷]رسدمی وجود 

بر    یدیشد   یامدهایکه پ  ردیگیم   صورت  یانتخاب اخلاق  کیبه طور قاطع با    یونیبر

ترس    یرهیدر دا  .دارد  تالیس  خانواده  کل  بر  عواقبیدر واقع    دارد.   سیکل خانواده تال

بسته فضای  )از  درگ   یونیبر  ،یخانگ  (2ک یکلاستروفوبی  در    ریبا  موضوع   کیشدن 

  ، ی خشم جنس ییعامل ادعا هیعل زیآم نشان دادن و ارائه شواهد جرم ،یو قانون یاخلاق

 
دانکرک )دانکرک(   یاز بندر فرانسو ن یمتفق یروهاین   ری( و سا BEF)   ایتان یبر  ی اعزام ی روهاین  ه یدوم، تخل ی( در جنگ جهان 1۹40دانکرک، ) ه یتخل -  1

   آغاز شد، استفاده شد. یم 26که از  هیتخل نی در ا یرنظامیغ قی و صدها قا  ییای در یروین  ی هایکشتاز به انگلستان.  
2 - claustrophobia / claustrophobic 
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مشتاق    یگاهجا بزرگسال  عنوان  به  را  گفت    توانی م   نی بنابرا  . آورد به دست می خود 

 کند،ی است پر م   ردانه زنانه و م   به  را که به طور متعارف محدود شده  یاخلاق، شکاف

 نییملت تع ایفرد و جامعه  ،یو عموم  یخصوص  نیرابطه ب یطور که لحن را براهمان

ی اجازه نیمرگ والد رسدیبه نظر م در آن ( که 1۹۷۸) یمانیباغ س برخلاف  . کندیم 

  یو اخلاق  یمانع از انتخاب اجتماع  یفقدان پدر هنجار  جانیدر ا  ،دهداخلاقی را میبی

 دهد.یقرار م  یشتر یرا در کانون توجه ب هااین انتخابشود، بلکه ینم

است، احساس گاهی  پرورشهشداردهنده    یها که سرش مملو از افسانه  پراوهام  یونیبر

  ی ساخته   که  کند که به همان اندازه  یزندگ  یتیکند از او خواسته شده تا در هویم 

اوست اندازه  به  خود  و   یقراردادها  یساخته  هم  همان  طبقه  زمان،  درک  ناقص 

 ی راب  ،یمحور  یصحنه  کیدر    ی بریونیوقت.  که او به آن تعلق دارد  ی استتیجنس

 ی فوارهرا در کنار    ایلیسیش، ساکه ظاهراً خواهر بزرگ  ندیبیرا م  یترنر، پسر شارلد

 دهیچیپ  یهازهیتواند انگیرسد که اکنون م یم   جهینت  نیکند به ایم   ریچمنزار تحق  یرو

به عنوان یک عامل به دنیای   نانیسالان را درک کند و با اطمپشت اقدامات بزرگ

 ی اخلاق روان  باتر از آن  حداقل و مهم  ،یصحت اخلاق  بااگر نه  سالان  تعامل با بزرگ

بگذارد  اجتماع قدم  اخلاق  گذاری  (. 40-3۹  ،2005  ایوان  مک)ی،  از  او   یسازکه 

در    و مجزا، به همان اندازه که ذهن خودش زنده است  یهابه شناخت »ذهن  یآموزش

 خواهدیم   «به همان اندازه زنده هستند  گر ید  یهااست که ذهن   دهیا  نیحال مبارزه با ا

دهد داستان  یتحول  ،انجام  از  است  یبرا   که  یاافسانه  یهااست  نوشته   ، خانواده 

سخن  ها  شاهزاده خانم  با  هاکه در آن قورباغه  یو بزرگسال  یواقع  یایاز »دن  ییهاخوانش

  وان یمک ا)  اوست  یبعد  یسی نواز حرفه رمان  یشینماشیکه به گمان او پ  «گویندنمی

برای    رسدیم   نظر  به   اما  باشد،  آمیزتوهم   و   خطرناک  چند  هر  تکامل  این (. 40،  2005

  نماینده   عنوانبه  خود   جایگاه  ادعای  به  وادار  را  او  تا  است  دوام  با  کافی   یاندازه  به  بریونی

  اما   (،41،  2005  وان،ی)مک ا: »شش دهه بعد«  ندیگویبه ما م   . کند  محلی  جامعه  در
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و جبران    هیتوج  یتر، بلکه برادرک خود جوان  یگذار را نه تنها در تلاش برا  نیاو ا

 کند.یم  انیاو از جهان وجود دارد، ب دیجد یابیکه در ارز هاییسوءتفاهم

فاصله   دقیق  اریکنترل بس  یسالهم   ،حساس در رمان  ینقطه  نیدر ا  تیشخص  نییتع

نقطهبهگاه  ییروا  یمداخله[  ۸]  است.  بعدی  برتر  ی گاه  ممتاز  م   و  نشان  ، دهدیرا 

بخش    کهنیپس از ا  مورد  نای  گردد و دریم   یابیدوباره ارز  تیاز آن موقع ایی که  نقطه

  ج یکنار فواره و نتا  یکنار آمدن با صحنه  یرا برا  یونیبر  یاشش دهه  تلاش  پایانی

 ن یا  . شود یم   متمرکزآستن تنها در نگاه به گذشته    یهامتنوع آن شرح داد مانند رمان

اجازه   تیروا  یاست که به صدا  وانیمک ا  یهایکارنیریش  نی تراز هوشمندانه  یکی

  ی ها مداخله در سرتاسر فصل  نیجوان را با کمتر   یونی بر  یفکر  یندهایدهد تا فرآ یم 

غلط و  یباورها اختصاص داده شده است تکرار کند.  بریونی دگاهی قسمت اول که به د

 بانیبا آن دست به گر  اشاست که ذهن  ی انتقال  یاو مربوط به مرحله  یذهن  یهالغزش

  ی زیکند، چیم   ریتعب  ایلیس یبه س  یراب  شنهادی چه او به عنوان پبه عنوان مثال، آن  است. 

ناخوشا  شیب برا  ندی از تلاش  با    یاو  تفکر در    یونی بر  شی گرا  . ستین  رابیارتباط  به 

  عمیق   باور  این  به  او  تر،مهم  همه  از  است. ایی  ایی، گرایشی نشانهقطعی  طیشرا  نیچن

سخن ها  پرنسس  باها  ... قورباغهبزرگسالان   واقعی و دنیای  »دنیای  در  که  کندمی  خیانت

وضوح    گویند«،نمی به  استقضاوتکه  طبقه  ی  رنگیناز  )سیاهی  و   پوستان(پوستان 

شاهزاده    کیشکن توسط  زمیه  کیکه در آن    ینوشتن داستان  رغمیدهد علینشان م 

دهد  ی به وضوح وعده م   یو اگرچه راب  ،(3۸  ،2005  ایوان  مک)  شودیم   رفتهیخانم پذ

کسی   هنوز  او  زمان  این  در  اما  ،(3۷1خواهد شد )  «پزشک  یشاهزاده»  کی  یکه روز

 نیست جز 

 قیکه از طر  پسریشناخته،  نا  یمتواضع و پدر  یچنظافت  کی پسر    فقطترنر،    یراب

 ( 3۸. )استکرده  افتیدر  ارانهی یونیمدرسه و دانشگاه توسط پدر بر
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و هم    یکودک  یهم در تجربه  یاافسانه  یایدن  ن یبه تفاوت ب  دیآشکار است که او با

نوجوان واقع  اشیدوران  م  یبزرگسال  تیو  آن شود   خواهدیکه  اساس    قاًیدق  وارد  بر 

 یی کهها قورباغه  گر،یبه عبارت د  هستند فکر کند.   یکه به طور معمول اجتماع  یعبارات

 ی هدف آموزش  کی   قاًیدق  هستند و  هاحکایتها و  به افسانهکند متعلق  می  بوس  پرنسس

کمک  بهتر از    آرزویی  د یبا  یواقع  یا یدر دن  یکه پسر شارلد  یدر حال  کنند،یرا دنبال م 

 یبه نظم اجتماع  زیتما  نیا  ،یتیدر اصطلاحات جنس  به شاهزاده خانم داشته باشد. 

نفوذ کند، در    ی رمنس و ازدواج که زنانه استهیمادهد تا در درونیمردسالار اجازه م 

 یناکام   محروم است.   یخانگ  یبه حوزه  یاصل مردانه از دسترس   یکه تجسم واقع  یحال

ها در ها و شاهزاده خانمخود به قورباغه  یداستان قبل  ازیدادن امت  قیدر تطب  یونیبر

 ی هاهیاز کنا  یکیها،  تیها و واقعزهیها، انگتازه کشف شده از ذهن   کیکثرت دموکرات

دلسوزانه  ملایمی پاسخ  که  بازنما  یاست  به  را   تیهو   ییخواننده  بحران  در  او 

   . کندبندی میصورت

  که   چیزی  عنوانبه  بزرگسالان  یحوزه  به   او  پیوستن  یدرباره  بریونی  کادربندی

از مبارزه   ییرها  ،یچشم انداز آزاد»  یباشد، نوشتن درباره  آن  نوشتن  منتظر  تواندنمی

  همان   به  ،(40  ،2005  ایوان  مک)  «قهرمانان و تبهکارانبین  و شر،    ریخ  نیدشوار ب

جوان در تب و تاب لحظه به   یونیبر  . آمیز هم هستتأثیرگذار است کنایه  که  اندازه

را    عیآورد و وقایدر م   قیبارها و بارها تأمل را به حالت تعل  نش،یلحظه و در جنون آفر

ن که  گونه  آن  انگ  ازهاینه  م   گرانی د  یهازهی و  نقش به  بلکه  رند،یگیشکل  خاطر 

که به خود اختصاص    اشخانواده  یکپارچگی خواهرش و    لتیاش، دفاع از فضالعادهخارق

  ی شتریکند که ارزش ب  جادیتوهم را ا  نی که او بتواند ا  یتا زمان  .کندیاجرا م   داده است

کند، دفاع  آن  از  است  شده  خواسته  او  از  که  دارد  ادعا  وجود  وجود   سم ی رئال  یبا 

زم   یشناختروان بازگشته استینوجوان  یآشنا  ینهیبه  زمان شروع   لان»ا  رای ز  ،اش 

محدود اخلاق و   م یاز مفاه  ییچه او به عنوان رهاآن  (. 41  ،2005  ایوان  مک)  نبود«

 رشی صرفاً پذشویم که  متوجه می  ،کندیم   یابیمتفاوت ارز  یها دگاهیکشف اعتبار د
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سن،    لیاو هنوز به دل  نشیب  است، زیرا  ندیب  یچه م متضاد خود از آن  یرهایاعتبار تفس

  ا یلیسیس   چه برایآن  از  دنیپرس  دراو    یلی م   یبه خود و ب  تیاحساس اهم  ،ییگرا درون

  ی ا او و مرحله  یهنر  یهایطلبجاه  نیب  د یشد  تناقض  نیا  محدود است.   اریبس  رخ داده

و بافت   یفرد  یهایژگیکاملاً مستقل از و است  دهیبه آن رس  اشیکه او در رشد ذهن

مثال،   یبرا  . شودیآشکار م   یداشتنحس طنز دوست  کیبارها و بارها با    ،یخانوادگ

اند  یونیبر از  اااحساسات  یدگیچی»پ  به  یطولان  دنی شیپس  )مک  ، 2005  وانیش« 

برم 113 را  قطعه  داردی(، خودکار خود  پرورشهیقاف  کیاز    ی او  را  گاهی  ی شعری 

ی ، سپس انتخاب خود را برا «را قورت داد  یبود که مگس  یرزنیپ  : »کند بازنویسی می

خ»کند:  یم   هیتوج   یبندبیترک  این بگو   یستن  کودکانه  یلیمطمئناً    د یبا  مییکه 

اضافه کرد که اگر قرار باشد   توانیو مطمئناً م   (. 115)  «وجود داشته باشد  یداستان

آن   یاز دقت و افشا  رتریناپذاجتناب  تینامتن یوجود داشته باشد، نقل قول و ب  یداستان

چه را که شاهد  تا »آن  ،به کار است  یونیاجبار بر   ینشانه  ،مثال  نیحال، ا  نیدر ع  است. 

در  که رمز رمان    ی ایدستکاریعنی  (،  نی ، آنلا200۹جلوه دهد« )وود    داریبوده معن

 وان یتوسط رمان مک ا  ،کندی وود منتقد اشاره م   مزیطور که جاست و همان   حیصرآن  

 است. رفتهدفاع قرار گهم مورد و  هم دنبال شده( نی، آنلا200۹)

رازدار   یسینو به داستان  ی ونیبر   لیتما،  برعکس به  او  اجبار  از  ابزار    شود. ینم  یمانع 

از    ییروای  مداخله  ن یدر فصل سوم از اول  عطف به ماسبقدر  را    ارتباط  نیکه ا  ییروا

  : است نیطن  دهدینشان م  سه صفحه در متن در نوع نیا

شرم آور نبود که مستحق پنهان شدن    ایجالب    یاو به اندازه کاف  یدر زندگ  زیچ  چیه

بگوییم، تنها در نگاهی   بهتر  . یانبود  بتیمص  کیبه خصوص    هانی کدام از ا  چیه ...  باشد

  (5 ،2005 ایوان مک. )رسید یم  نظر به حلی چنین راه یافتن از پس به گذشته و

و    یکاربه پنهان  ینامتنیب  یاشاره  یبه سختبعدی    نتایح  و  خردمندی  زمان  از  کنایه

  یمنتقد تون  . کندیآستن را پنهان م   ینوشته  عقل و احساسدر  موجود  عدم ارتباط  
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پنهان به  یکارتانر،  را  ازفوکو  عقل  ینی ب شیپ  شکل  آستن  آزاد»  یی  مطلق   فضای 

کرده است    فینشده« توصبرآورده  لیو م   اقیاشت  تغییرناپذیر  ی بودنو »درون  گران«ید

  صدق کند.  یونیدر مورد بر  یتواند به راحتیاما سخنان او م   ،[۹]   (۹- 10،  1۹۸6تانر  )

ا تما  یمحتوا  ،نظر  نیاز  مانند  او،  قرارداد    لیاسرار  به  روایتاو  کارکردهاکشف   ی، 

 شدن او هستند. یاجتماع

 وان یارا که مک  یتیروا  ی، استراتژی فوارهاز صحنه   یونیبر  یابیارز  یهااز جنبه   یتعداد

آستن به  ، بدین معنا که  دهدینشان م   رد،یگیبه کار م   تیهو  یر یگشکل  ییدر بازنما

کنار گذاشته و سپس    شده  ی معرف  یو اجتماع  یشناختروان   قاتیاز تحق  یعنوان مدل

که منجر به    است  یغلط از حوادث جزئ  یهایابیمجموعه ارز  یی ازالگواین  .  شودمی

به عنوان   یزنانگ  شود. یانداز م نیدر سراسر جهان طن  و  گرددیم   یمیعظ  یامدهایپ

به   . شودمی  طیسپس واجد شرا  شده وزن مطرح    تیهوی  دربارهدر مذاکره    اریمع  کی

 تاواندر  تهیو یسوبژکت ییبازنما مفصلسه   ت، یفراداستان، اخلاق و جنس گر،یعبارت د

  یدگیچیکنند که هم پ  جادیا  یانهیآ  مفهومیاند تا  راستا قرار گرفته  کیبا دقت در  

و   هیتجز  کند. ی م   کپارچه یرمان را    یکند و هم بافت تکه تکه شدهیخود را تکرار م 

 را روشن خواهد کرد. وانیمک ا شرو ک،یمختصر هر  لیتحل

اول قول  تکم  نینقل  عنوان    یشده  لیرمان  به  که  عمل    تاوان  یبرا  سرلوحه آستن 

  ی منطق  شکلیبه    یلنیت  ی(، هنر1۸1۸)  نورتنگرابیدر    دارد.   سهی به مقا  ازیکند، نیم 

م   نیکاتر سرزنش  را  او  کندیمورلند  رمان  زیرا  خواندن  است  داده    ی هااجازه 

است که    ن یتز رمان آستن ا  برساند.   بیآس  ت یبه قضاوت او درباره واقع  زی انگجانیه

  ی هاعاشقانه  ای  مبهم  یهاکیتر از گوتجالب  اربسی  واقع  در  سمی رئال  حاًتلوی  و  تیواقع

  کرده  پر  هاآن  با  را  سرش  داستان  قهرمان  که  هایی، عاشقانهاست  تاواندر  ی  اطیاحت

ها فقط به طور موقت پرورش داده  از آن   ی که برخ  دار بودن کودکانبعلاوه، خانه  . است

بشده مادر  غایاند،  پدر  و  در   یالمللنیب  یهایریدرگ  ،یطبقات  یهاتنش  ب، یاثر  که 
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کتاب با معضلات    نی و در واقع ا  هستند،  پارک  لدیبازتاب منسف  ی، همگ ی بروزاندآستانه

برترام  سی پرا  یفان  ، معضلاتی که روبروست  یمشابه با آن روبرو هستندو  رجوع  )  ها 

 ، شدهیسازمضمون  ی، رازداری سوم(. در مرحله10۸،  102،  200۸. ولز  یبه ج  دیکن

  ی دو خواهر که به مبارزه  یتوطئه  [ و10تقلید شده و هجو شده است ]  گاهیگه  هرچند

براآن تازه  یها  احساسات  با  آمدن  مردکنار  به  نسبت  م   یشان  از    دانندیکه  فراتر 

چه در آن  . کندی « اشاره م عقل و احساسشان است سر و کار دارد، به »طبقه  یحواش

ن  یمورد علاقه  نیاز مضام   یاخلاصه آید  می  جانیا منابع تنش  ست،یآستن  و   بلکه 

به  گریز    دارای مزیت است.   یسیانگل  یهادر داستان  به شکلی سنتیاست که    بحرانی

  جاد یشود، اما قدرت بالقوه کتاب در ایم   ت یمعقول واقع  یکتاب مانع از بررس  یایدن

و  کند. طبقهیم  سازیزمینهرا    رییتغ به  ناش  ژهیو   یدر محدوده  آمیختناز    یابهام 

 که ن یعلاوه بر ا  یرازدار  کند. یرا به اندازه روابط آشکار م   یفرد  ت یساختار هو  ،یطبقات

  جاد یا   لیپتانس  یدارا   [11]  اظهار نظر در مورد آن است،  جهیاز سن و در نت   یانشانه

 در داستان آستن:  در برآورد تانر نوریالشخصیت مانند  است.  م یعظ یاختلال

  ی کار  تواندی م   لتیاست که معتقد است رفتار با فض  یمتعلق به آن مکتب فکر  یونیبر

باشد،   با اشکال کنترل  یکه شامل سازگاررفتاری  دشوار  و   یکنندهدردناک  جامعه 

 [ 12] (24، 1۹۸6است. ) یشخص لاتیاز تما ندیناخوشا   یدیناام 

او   یونیبر خلاف  تمام    بر  وجود  با  اسرار«    یهی»روحو  به  »علاقه  و  منظم« 

 ی راجتماعیغ  ینابالغ و عاشقانه  یها(، از هوس5،  2005  وانی)مک ا  شاستیاتور ینیم 

  بار سازنده است.   ن یآستن چند  یتمتنانی ب   برخوردار است.   یکارو نفرت از پنهان  انی مار

وجود   نامهیزندگ  ت یو عل  یواقع  یهاتیبه قطع   ندهیکه علاقه فزا  ستمی در اواخر قرن ب
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[  13اند.]داشته  ییتماشا  ی، بازگشت2رمان هنرمند  آن،  رژانریو ز  1رمان تربیتی  داشت،

 یستینیفم  شاتی با گرا   ،خود  راثیم   یبا ادعا  نفوذ زنانه و  طرح  یبه وسیله  وانیمک ا

 ی رمنطقیو غ  ییگراجانیه  یحال، او سنت زنانه  نیدر ع در کار خود سازگار است.   یقبل

او با   زیمورد ن  نیدر ا  . کندی رد م   رد،یگیسرچشمه م   یذهن آگاهانه ناکاف  کیرا که از  

عقل نفع  به  خود  کار  در  غالب  نظر  ،ییگراحرکت  تفکر  و  سانسور   یعلم  و 

ها نگه داشته حوزه  ن یا  یهیزنان را در حاش  خیکه در طول تار  یاجتماع  یهایریسختگ

 ی هاداستان  شود کهی م   قیتشو  ترآستن جوان   نیمانند ج  یونیبر  است.   موافقاست،  

کند و    ارائه  ،استدکتر جانسون    یکشنریکه به طور عمده از د   یرا به زبان  یکوچک

مناسبت جمع    نیا  یدر کتابخانه برا  یرسم  شکلیاش که به  ها را در مقابل خانوادهآن

  نویسد،یم   برادرش  دیدار  افتخار  به  او  که  ای یشنامهنما  آرابلا،  محاکمات  اند، بخواند. شده

 . ی جوانی جین استآثار دوره  داستان  سبک   وها  طرح  یادآور  انگیزیحیرت  طرز  به

 ستی برخوردار ن  یخوب  صیسالم و قدرت تشخ  یطبعبرخلاف آستن، او از حس شوخ

  ی عیطب  شکلیبه  باز    وجود، او  نیبا ا  . ردیفاصله بگ   یفانتز   یایکه به او اجازه دهد از دن

نت  اندازه  ،مشکوک  جهیو در  به    یکاف  یبه   ی خصوص  شکلشفاف و صادق است که 

نوع  یادب  داتیتول  اعتراف کند منظور خشنود کردن   «یی»خودنما  یاو  به  که  است 

 گر یبار د  کیاست تا او را    یشناخت کاف  نیو ا  (11،  2005  وانیخانواده است )مک ا

 خواننده محبوب کند. یآستن برا با خوب کنترل فاصله یوهیبه ش

که به موجب آن    آوردیبه دست م   ییروش روا  کیاز آستن    وانیمک ا  ن،یعلاوه بر ا

که او هم    روشی  ،شودیم   جادیا  دهیچیپ  یروان  یندهایفرآ  یجهیدر نت  یتنش به آرام 

 کهن یا  یبه جا،  کندی( تکرار م 200۷)  ل یساحل چسبر  ( و هم در  2005)  شنبه  در

 
شود که تمرکز داستان بر  نویسی اروپایی اطلاق میبه سنتی در رمان نقد ادبی  در ). Bildungsroman آلمانی به)بیلدونگسرمان   یا رمان تربیتی -  1

ها و هنجارهای جامعه باشد. این ترکیب  گیری جهان عاطفی و ذهنی شخصیت اصلی داستان از دوره نوجوانی تا بزرگسالی و در تقابل با ارزشبلوغ و شکل

آن را عمومیت بخشید. رمان آموزشی بیشتر از آن که ویژگی   ویلهلم دیلتای به کار رفت اما کارل مورگن اشترن شناستوسط زبان  1۹16اولین بار در سال  

   .شودساختاری را شامل شود با اشتراکات محتوایی شناخته می
2   -  Künstlerroman  ،  از    یارمجموعهیعنوان زآن را به  توانیهنرمند تا بلوغ. م  کی است درباره رشد    یتیروا،  »رمان هنرمند«  یبه معنادر انگلیسی

Bildungsroman رسدیکه به بلوغ م یکرد: رمان  ی بندطبقه.   

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A2%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%85%D9%88%D8%B1%DA%AF%D9%86_%D8%A7%D8%B4%D8%AA%D8%B1%D9%86&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%84%D9%87%D9%84%D9%85_%D8%AF%DB%8C%D9%84%D8%AA%D8%A7%DB%8C
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کامل قهرمانان داستان را    یباشد که با باز شدن رمان، زندگ  یتصادف  اتیاتفاق  یجهینت

در سراسر    یاکنندهینیبشیپ  یهانشانه  نکه در آستبا توجه به این  کند. یمختل م 

است که داستان    یچرخش  یدهندهدیدر چند فصل اول وجود دارد که نو  ژهیورمان و به

گرفت ا  ،خواهد  آن   ن یبا  ماهرانهحال،  طرز  به  صدا  یاها   باًیتقر  اییییروا  یتوسط 

قسمت اول پنهان   در  و به طور مداوم دلسوزانه  زی آم هیکنا  یفقط کم  ساده وو    نانوشته

 وانیمک ا  یکه برا  یبزرگ رمان و دستاورد  یاز دستاوردها  یکیدر واقع،    اند. شده

است که نظر   ییروا یصدا  یبایعدم مزاحمت ز  نیهم  قاً یدق،  است  نآستتر از  معمول

ا   یاهوشمندانه  اری بس  یفراداستان مک  که  م   وانیرا  القا  آن  سرتاسر  تا را  کند  یدر 

 نیدر بخش اول، ا  ژهی ومتن، به  یموضوع  یخودارجاع  رغمیعل  . سازدیپنهان م   یحدود

 تیو مناسب از روا   کیارگان  صورتی  و به  رودیم   گوییکم و    تی سبک به سمت شفاف

  دادها یرو  عیدوم و سوم با تسر  یهادر بخش  . بالدمی است،    یگرواسطه  یکه مدع  یعاد

فور اثر  روا  تیدر  سطح  م   تیجنگ،  چندلا  شودی ناهموارتر  بافت  تقابل    یاهیو  از 

از نوع آستن در   ی ساختار  آیرونی  . کندیرا آشکار م   هایو آگاه  یزمان  یهاچارچوب

بار دوم    یکه کتاب را برا  یوجود دارد که تا زمان  ینگرو گذشته  ینیبشیاستفاده از پ

 . پردازد یم   یخیتار  نهیشیاغلب به پ  ایی کهنیم، آیرونیآن را درک ک  یمتوانینم  یمنخوان

 خودش   شرحاز    یون ی بر  یابیکه »شش دهه بعد« ارز  یبه عنوان مثال، بخش  ن،یبنابرا

،  (41،  2005  وانای)مک  دهدیم   حیرا توض  ات«یادب  خیاز »کل تاری  سالگ  زدهیدر س

 پزشک   یک  عنوانبه  را  خود  ،آینده  از  خود  هایینیب  پیش  درکه    رابی  حرکت  همین

  یی نقطه ابتدا  نیدر ا  باًیتقر  (۹3  ،2005  ایوان  مک)  کندمی  تصور  لیبرال  و  فرهیخته

  ا یاز ماگالومان  یاو به حمله  کندی نم  دایمعنا پ  نگر،ندهیروش آ  نیتری رمان، به جز در کل

  شود یم   ترکیدر قسمت گزنه در فصل هفتم نزد  کیالمپ  یهایباز  یبه فانتز  هیشب

 شرفت یبا پ  در حالی که،  ی پایانیقطعهحال، در پرتو    نیبا ا  (. ۷5،  2005  وانیا)مک

خود    تاوانو    هیتوج  یبرا  یونی بر  ازیبه ن  یمهم  اریابعاد بس  شود،میاو نشان داده    یهنر

از رشد خصوص  یابعاد  ،دیافزایم  م   یکه  پارادا  رودیفراتر  بر   یخیتار  ی هامیو  را در 
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تر و یشهر رشیبه سمت پذ ی اخلاق میاز تعل  ی حرکت واقع کیاو  یدر ادعا . ردیگیم 

  ی توسط روشنگر  یچه که از نظر معرفت شناختوجود دارد، مشابه آن  گرانی سکولارتر د

  م یتصم  یونیو بر  انجام شد   ییا یکتوریو  سم یشده بود و سپس توسط رئال  ینیب  شیپ

مبن ا  یخود  پرستار جنگ شودرود  ن  جیکمبربه    کهنیبر  در عوض  در  را    و  اجرا  به 

  ک یخود به عنوان    یندهیاز آ  یشهاینی بش یدر پ  یحرکت توسط راب  نیهم  آورد. یم 

 (.۹3، 2005 وانیدر نظر گرفته شده است )مک ا برالیپزشک باهوش و ل

تکه بودن که با تکه ،2س یو پرولپس 1س ی، آنالپس کردن و پنهان آشکارسازی  یالگو نیا

را    تیروا  تیاز ماه  ینقد  ت،ینامتنیشده است، مانند ب  تیها تقودگاهیمتن و مونتاژ د

بازنما  یدگیچیخواهد پی م و  دهد  یم   لیتشک را  این اساس   کند.   ییانسان  آشکار   بر 

را از آستن وام گرفته است،    یو سبک  ی موضوع  یهادغدغه  وانیشود که اگرچه مک ایم 

بسط بدهد، خود    نظرات  سمت  ها را بهکه آن   ن یبا انتخاب ا  میرمستقیاما به طور غ

دن  نظراتی با  رمان   ییایکه  در  هم  او  نمااکه  هم  یم   شیش  و  کند، ی م   ینیبازبدهد 

 شاید   مثال  بارزترین  دهد. یارائه م   هادغدغه  در مورد آن  زین  ینظرات هستند،  سازگار  

  ی در حال  کند،یاشاره م   3آرمسترانگ   یطور که نانسهمان  . باشد  زنانه   مقوله  با  او  برخورد

 ی«فرهنگ  زاتیتجه»از    یبرخوردار  تیفیک  یعن، یرا ابداع کرد  یکه قرن هجدهم زنانگ 

ا  ینقش اجتماع  سازدیکه زنان را قادر م   یخاص در قرن نوزدهم، ،  کنند  فایخود را 

شود  یقرار داد تا بررس نهیزمشیپ یبحران تیو بدن زنانه را در وضعشد ابداع  یزنانگ

  ی بورژواز  یمردانگ  دیجد  میکه بدن در آن وجود دارد« با مفاه  یاتیکه چگونه »درون

)د است  اصل  ن،یبنابرا  (. 10۹-10۸،  2001  دیو یمرتبط  و  ی موضوع   یی ای کتوریرمان 

 د ی ویزنانه« است )آرمسترانگ در د  عتی با طب  یستی آگون  یادر مبارزه  یسنت  ی»زنانگ

گرا« رو با »واقع  نیآورند و از ایم   یرو  یسی نو که زنان به رمان  در حالی  (. 10۸،  2001

 
    شود.یم تی آن در داستان روا یاز مکان زمان   رترید  یاگذشته در نقطه دادی که در آن رو  تیدر روا  یادب  یا  لهیوسبک یا دژاوو، آنالپسیس، فلش - 1
به  .  رودزمان پیش میابزار ادبی است که در آن طرح جلوتر از   یکی،  در گفتار بلاغ   ی احتمال  رادات ی و پاسخ به ا ینیب   ش یپفوروارد،  پرولپسیس، فلش  -   2

   .بردکند و جلو میمعنای صحنه ای که روایت را از زمان کنونی داستان در زمان قطع می
3 - Nancy Armstrong 
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و    یبرانداز  یبرا  یا لهیبه وس  شیاز پ  شیب  اتیشوند، ادبیعقل م  کیفیت  یشدن مدع

  شود.ی م   لیتبد  یتیو شورش جنس  یانتقاد اجتماع  انیب  یبرابه شکلی غیرمستقیم  

بازگشت سپرده شده   رقابلیغ یابه گذشته مانتالسانتیرمان  در بدون مشکل یزنانگ

شده )آرمسترانگ در  زینفرت انگ هادر این رمان «شده با مرگ  تیتثب  لتی فض»است، 

و خارج از    جنسیت  یبه فراسو  یابیها، ضرورت دستآن  یبه جاو    (10۹،  2001  دیوید

 شده است.  جادیا یتیجنس یمرزها

مک   تاوانکند،  یمشاهده م   یبه درست  1ر یبو یس  تیطور که جود و همان  اساس  نیبر ا

، 2005) آچسون و راس    وت یجورج ال  ییگرارا با واقع  یاروشنگرانه  یسهیمقا  وانیا

 ی زنانگ  ایلیسیدر ظاهر، س  دهد. ی م   تطبیقآستن  گرایی  واقعبا    یبه آسانو  پاس.(    23

در طول جنگ،   یادر کتابخانه و سپس در رختخواب اجاره  صراحت توسط فوارهرا به

او بازم   یکه راب  یزمان   ی طرفدار ظهور ونی که بر  یدر حال  ،دهدینشان م   ،دگردینزد 

 ح یتقب  یظن وجود دارد که تا حدود  نیحال، ا   نیبا ا  است.   یاجتماع  دییمورد تا  یزنانگ

 ی است، زمان  یطرد شدن توسط راب  یانتقام او برا  ،یونیتوسط بر   یراب  یجنس  اقیاشت

  (.232  ،2005  ایوان،  مکعشق خود را به او اعلام کرده بود )  ،یکه در سن ده سالگ

مخل قرار   یمناسب در کنار زنانگ  یزنانگ  ی او را به جا  زینوظهور او ن  ی جنس  لاتیتما

با جان مک لئود    . دار است برخور  یمشخص  هایگوییکم   ازقسمت    نیاگرچه ا  ،دهدیم 

ایی از تجلی  پوشش ناگفته  وان،ی»کار مک ا  گویدیم   دایبه نقل از درعبارتی زیرکانه  

م   یهنجارساز  یخاطره جدا  تا  یرا  در    [14]  [ی]زنانگ  «یاافسانه  یها»صحنهکند 

)  فاشرا    دیتول زنانگ  یاسازنده  یهابحران  و  (221،  1۹۹۸کند«  که    شه یهم  یرا 

افشا را    اییی اخلاق  یهایریسختگ  وانیمک ا  ب، یترت  ن یبه هم  پوشاند، آشکار کند.یم 

  او   که  رئالیسمیی تحمیل کند،  روانشناخت  سمیدارد بر رئال  لیتما  یونیکه برکند  می

 ی فراداستان  یابزارهستند،    یزیتجو  سمیرئال   یی کههایریسختگ  آنآن را دارد و    یآرزو

 
1 - Judith Seaboyer 
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 نیرمان است، بنابرا  اریکه در اخت  ییمحتوا  جهیو در نت  ان،یب  ی هاوهیکنترل ش  یبرا

 [ 15] . دنکنیم  لی تبد یاخلاق تیترب یبرا  یداستان را به ابزار

ساخته   یبه درست  وانیمک ا  سمیرئال  بافتاست که    ییها یوارونگها و  ی ثباتی ب  نیاز چن

به    یونی طور که برهمان  . آورد ی خود امکان تاوان را فراهم میبرای اوبژه  ، زیراشودیم 

 یهابحران  ،یشناختمشاهدات روان  ازیمورد ن  یجزئهای  کاریریزه  د،یگویم   یدرست

 یبرا  تواندیاست و تنها م   تیکه مربوط به نوسانات بارور هو  کند یم   جادیرا ا  وانمود

را در  غیرمستقیم  منطق    نیا  وانی مک ا  (. 113  ،2005  ایوان  مک)   باشد  دینوشتن مف

جوان که    یونیبر  یداشتنارائه دوست  . ردیگیبه کار م   یخود به خوب  دگاهیاستفاده از د 

گوش دادن به خودش  با    دلانههم ی دیگر به شکلی  پس از فصل  یفصل در  با دقت تمام  

وقفه از قرار ملاقات    یکه از ناراحت  یراب  یوقت  ،شودیلحظه لغو م   کیدر    ،رودپیش می

 : ندیبی او را م   یو البته تلخ  رمنتظرهیغ  یآشفته شده بود، با وضوح  ایلیسی با س  اشافتاده

و    ابدیرا ب   رابی  کهنیدر کتابخانه وجود نداشت، جز ا  بریونیحضور    یبرا   یخوب  لیدل

انکار کند. آن او بود را   . افتاده است  یاتفاق  هکه چ  دیبه وضوح د  رابی  چه متعلق به 

باز کرده بود و    اشدورن  ادداشتیخواندن    یپاکت مهر و موم شده را برا  کی  بریونی

به دنبال   بریونی  شده است.  انتیکرد به او خیاحساس م   مبهم  شکلی  منزجر شده و به

او   ای  د،نکیکه از او محافظت م   زیانگجانی فکر ه  نیبدون شک با ا  ،خواهرش آمده بود

که از اعماق    بریونی  بود.   دهیاز پشت در بسته کتابخانه شن  ییو صدا  دنکیم   حتیرا نص

. بمانداش رانده شده بود، آمده بود تا  دخترانه  یاحمقانه و درستکار  لات یتخ  ،ینادان

 ( 13۹ ،2005 ایوان مک)

  ادداشتی  است.   یون یخود بر  یارزش  یهابازتاب قضاوت   ،مرد  فهم  یارکنندهیدقت هش

(، او احساس 114،  2005  وانی»عملاً او را منزجر کرده بود« )مک ا  ایلیسی به س  یراب

را ببخشد«  ینتوانست ذهن منزجر کننده رابکرد و »او هرگز می «یفتگی»انزجار و ش

کسی که به او  لولا و    یعمو  دخترکه با    یرا زمان  سیسیلیاواکنش    نیهمچن  (. 115)
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او از انزجار و ترس »  د. کنیم   ینیبشیشود، پیروبرو م   اچهیدر کنار در  کندتجاوز می

داشت تهوع  چناین    (. 165-164  ،2005  ایوان  مک)  « حالت  از  مملو    ن یرمان 

وجود،   نیبا ا  . کنندی م   حرکت  یاحساس  یهااست که در سراسر ثبت  یقیدق  یهاپژواک

  ان یش بارا در کتاب  یراب  یفکر  یندهایاست که فرآ   ریپ  یونیکه احتمالاً بر  ییجااز آن

واقعاً تا چه حد مشاهدات این توضیحات بریونی  است که    نیسوال در کم  ن یا  کند،یم 

است که استفاده    یقدر دروناست که آن   یتکرار واکنش  ای  است  او  قیدق  یشناختروان

اجتناب  زیآموسواس را  کلمات  پرسپکت  . کندیم   ری اپذناز همان   یباز  کی  وهایمونتاژ 

 است. نهیسخت با آ

 یونیکه بر  یکتاب  رسد.ینم  پایان   به  احساسی  هایداستان  بودن  اغوا کننده   حال،بااین

 یبا افشا  سدینویم  وانیاکه مک  یکتاب  شود. یرستگارانه ختم م   یبه آشت  سدینویم 

پا  یکاربردها به  میرسدیم   انیخودخواهانه  که  کاربردهایی  از یم گویند  ،  توان 

اما    یو راب  ایلیسیس  استفاده کرد.   یلیتخ  یهاداستان هر دو در جنگ جان باختند، 

 ی برا  یلیتخ  یهاداستان  یهاتیکه تا به حال از قابل  یموفق  سی نوتر، رمانمسن  یونیبر

هدف    چیه  قتیمعتقد است که گفتن حق  برد،یبهره م   زیآم وسواس  یدنظرطلبیتجد

 : کندیرا دنبال نم یانسان

  ی در حال  و  ابدییم   انیپا  ی عشاق به خوبسرنوشت نسخه است که    نیآخر  ن یتنها در ا

تمام    . اندستادهیجنوب لندن ا  یروادهیپ  یکنار هم رو  شوم،یدور م  هاکه من از آن

فکر کنم اگر مثلاً بخواهم   توانمینم  گریاما اکنون د  رحم بودند.یب  یقبل  یهاسی نوشیپ

هر دو در طول    ایلیسیو س  یمتقاعد کنم که ]راب  میرمستقیغ  ای  میام را مستقخواننده

... کردمیرا دنبال م   یبود[ چه هدف  دهیهرگز آنها را ند   گریجنگ مرده بودند و او د

 ن یتواند از چن یم   یتیرضا   ای  دیخواننده چه حس ام   باشد؟   تواندیچگونه م اش  پایان

ها هرگز دوباره ملاقات نکردند،  دوست دارد باور کند که آن   یچه کس  رد؟یبگ  روایتی

خواهد آن را باور کند، مگر در خدمت یم   یچه کس  هرگز عشق خود را برآورده نکردند؟
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با آن  نیتوانستم ای من نم  سم؟ی رئال  نیترکیتار انجام دهم. کار را    ر ی پ  یل یمن خ  ها 

 ی باق  میهستم که برا  یاز زندگ  یااز حد عاشق ذره  شیب  و  دهیاز حد ترس  شیهستم، ب

 من   شوم. یمواجه م   نسیان و گمنامیو سپس    یاز فراموش  یمن با موج  مانده است. 

 ( 3۷1-3۷0 ،2005 ایوان مک. )ندارم  را خود بدبینی شجاعت دیگر

  ی و راب  ایلیسیس  یخودش و هم برا   یبرا  هم  و   زندیم   ییغناهای  حرفکه او    در حالی

  ی ماندهیاو باق  یسندگینو  میتصم  ایماند که آیم   یسوال باق  نیطلبد، ایم   یهمدرد

عمل   نیآخر»  ایاست    شکلی که هست«  نیهمبه    ایداشتن دن  یبرا»او    یاجبار قبل

  زنانه.  یدگزن  دیژست اساساً مؤ  کی(،  3۷2،  2005  وانی) مک ا  رزنیپ  کی  «مهربان

شود، ممکن است نشان یشک به خود م   کمیشامل    انیاو در پا  ی هیکه خود توج  نیا

درهم   با نام  بخش آخرکه توسط    «ییگراواقع  نیتردر فهرست »محکم   یدهد که حت

  ی دهندهنیتسک  طی شرا  ه دلیلب  تواندیم ، بخشش  شودیداده م   شی نما  توهمشکستن  

درد با  او  شفاف  کردن  نرم  پنجه  و  تا  که    ی دست  شود  اعطا  سازنده بهدارد  عنوان 

 نیبا ا  شود.   لیش تحماو خوانندگان  شا یهات یاش، شخصبه خود، خانواده  ها،داستان

است که    یموضوع اخلاق  کینه،    ایواقعاً بخشش به دست آمده است    ایآ  کهن یحال، ا

 ش متناسب است.اداستان انیپا یبرا یونی با انتخاب خود بر

هم بودند«   یاما عاشقان  رخ داد.   یتی»جنا  : شود می  گونه شروعآخر این  یصفحه  دو

خدا   یبرا  تاوانی  چیه»که    یونیبر  صیبا تشخ  داستانو اوج    ،(3۷0  ،2005  ایوان  مک)

پنهان و ضعف    یها زهی( دلالت بر اعتراف به گناه، انگ3۷1)  «وجود ندارد   هسندینو  ای

  ت یکه او ذهندر حالی    است.   تیهو  فیاز تعر  وانیامک  ییبازنما   ینشان دهندهو    دارد

دعوت به  دهد، نه تنها  یرمان قرار م   یروا  ی محکم پشت صدا  صورتیرا به    یونیبر

 زیها نتیخواننده از شخص ریمجدد تفس یابیبه ارزدعوت ، بلکه کندبازخوانی متن می

  ی دلسوزانه  شیاست، نما  عمل  زوریکاتال  ن،ی زنانه که علاوه بر ا  یبا حضور مؤلف  کند. یم 

و هم    تریاو هم واقع  .کندیم   دایپ  یفیظر  و  متضاد   یها هیرمایجوان، ز  یونیبر  تیشخص
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هماهنگ و  ترش را  داستان خود جوان  یضمن   سندهینو   را یز،  شودیم   دوبرابر ساختگی

استموزون   مک   ک،یژتیددرون  سندهینو.  کرده  مخلوق   ی سندهینو  وان،ی خود 

در مورد اخلاق   یدائم   یسؤال  ج،یابزار نسبتاً را   نیاما فراتر از ا  است.   یو ضمن  کیژتی فراد

 به گفتمان مردانه و زنانه وجود دارد. پیوست شده زی متما

که زنانه   یشود، در حالیخشونت در نظر گرفته م   صورتبزرگ، مردانه به    اسیدر مق

با    و  نه تنها با مضمون جنگ  کنندهتعدیل  یدوگانگ  نیا  است.   بخشیدن  در حال شفا

  ی هامارستانیپرستار شدن در ب  یکه زنان برا  یدر حال  جنگندیکه در فرانسه م   یمردان

م    یخیتار  سمیرئال  ی برا  یالهیوس  نیبنابراو    در دسترس است  نند یبیلندن آموزش 

 وانیامک  یسندگینو  یحرفه  از طریق  هاانواع گفتمان   نیتوازن ب  جادیبلکه با ا،  است

 یراو   ییبا شناسا  وانیمک ا  شده است.   تی به صورت زنانه و مردانه تثب  بیبه ترت  زین

به طور   کند. یم   ده یچیپ  کاربردی  اریبس  یاوهیکل به عنوان زن، مسائل را به ش  یدانا

جنس تشخ  تیمتناقض،  ا  یافاصله  یراو  ص یقابل  قادر  ی م   جادیرا  را  متن  که  کند 

ی  حرکت اصل   م،یدی طور که دهمان  بماند.   یباق  انهو زن  یستینیفم  در نهایت  تاسازد  یم 

 ،یو هماهنگ  تیبه تمام   یابیدست  یبرا  یاب ی، تلاش بازتاوانبه    از ین  ت،یروا  یموضوع  و

 تیمسئولی  اساساً مردانه  صفات  رو،  این  از  شود.   ریتواند به طور معمول زنانه تعبیم 

روا   است.   مغایربه شدت    یاخلاق ا  اییییشکل  م   نیکه  شکل  آن  در   رد،یگیتنش 

م   یمشابه  هایاختلاف نشان  شکستگیرا  شکافیدهد.  همپوشانها،  و یها،  ها 

 سیسیلیا  که  گلدانی  ، ماننددارد  امیاز عدم امکان الت  تیآن نه تنها حکا  یهایناهماهنگ

)مک   دارد  «لعاب   بر روی   فیظر  چیدر پ  چ یسه خط پ»  کند و هنوزمی   تعمیر  را  آن

شود،  میشکسته    ی قابل جبران  ری در طول جنگ به طور غ  تی( و در نها43،  2005  وانیا

زنانگ برا  یبلکه  تلاش  بحران،  استخصوص  خیتار  یهاتکهی  بازساز  یدر  هم    ی  که 

و هم رضا نو    بخش است  تیمعنادار  با  نظر    یراو   یازهایهم مطابق  از  و هم  است 

چند جانبه قربانی   صورتیحقیقت به هر معنای مطلق به    قابل قبول است.   یاجتماع

متقاعد   تیاز موقع  یترقیمنطق عم  اب  رای ز  دیگو یساله دروغ م   زده یس  یونیبر  شود. می



82 
 

هفتاد و هفت ساله داستان   یونیبر اما    . بنددمیچشمان او را    یشواهد تجرب  وشده است  

 ی به قدرت کنترل  ازیداستان و ن  ،کندیم   ی مشابه دستکار  اریبس  ل یش به دلاارا در رمان

  ، یعقلان  قتیکه حق  یدر حالو    ،کندتبدیل می  تیکه در هر مرحله به واقع  یو دستور 

 یواقع  یهاداده  قی دق یعمدتاً به مطالعه  ،است  وانی مک ا  یبندمردانه در طبقه ازیامت

 ی آگاهانه  کردن  رد  ،یسود دوم   اختصاص دارد.   کتاب  یمربوط به جنگ و به بخش راب

 است که یزیآن چ

در    خیکه در برداشت نادرست خود از تار  نامدیم   مقدسی  یپرستهنیآن را م   سیبویر 

است. )آچسون و راس   یاخلاق  تیمسئولشریک قصور ملی و فردی از    حالت  نیبهتر

2005 ،2۸  ) 

دوقلو   یش پل مارشال و پسرعموهاالئون و دوست  . مردان است  ینفوذ برجسته  نیا

برا م   یاز شمال  چو    ندیآیملاقات  م   زیهمه  در  به حرکت   ی برا  یونیبر  د. نآوریرا 

برنامه سیم  یزی ربرادرش  م   ی برا  ایلیسیکند،  گل  مهمان  توسط   ند،یچیاتاق  لولا 

  ی تهاجم مخرب به فضا  (. 11۸  ،2005  ایوان  مک)  شودیشکنجه م   شایبرادران دوقلو

تر  تجاوز بزرگکه    شودیم   لیتبد  اسیق  رقابل ی غ  یامدهایبا پ  نی نماد  یبه تجاوز  یداخل

 یمتفاوت  صورت  و پل مارشال به  سیپدر تال  و  جنگ است  در آن  را که  ینیبه سرزم 

  .کند بینی مید را پیششرکت خواهد کرجنگ  در آن    یو راب  شوندیآن آماده م   یبرا

  م یو عقل سل  استی پشت س  مردان  باف،الیخ  ایهستند    ی و راماهل   ایکه زنان    یدر حال

 یاست، به شدت در مورد خاستگاه اجتماع  جیدر کمبر  یکه راب  یزمان  . گیرندسنگر می

مانند    یبزرگ  یهاتیانداز روان یاو طن  یکند و گفتمان دفاعیفروتن خود از خود دفاع م 

عقلان  ،یدموکراس و  برا  استیاو س»  است.   تیعلم،  را  از    یخود  و    خودشمحافظت 

 ایوان   « )مکداشتاش  ینسبتاً اجبار  نانیبر طبقات و اطم  یمبتن  یعلم  یهاهی نظر

نارسا   نیا   (. ۷۹  ،2005 لفاظی  رتوریکنوع    نیا  یینها  ییرمان  م   و  کند، یرا آشکار 

را   یونیشده توسط بر  شنهادیپ  تاوانو    بخشیالتیام طور که اصطلاحات  درست همان
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در    زین  یراب  دهد. یاز بحران و تضاد را ارائه م   یکشد و در عوض گفتمانیبه چالش م 

 رایرا پذ یا انهیجوی خود متصور است، گفتمان آشت یرا برا یپزشک اییکه حرفه یحال

میم  متوجه  اما  پایشود،  به  شروع  محض  به  داستان  که  هرگز  ی م   انیشود  و  رسد 

گرفت. ینم سر  از  را  آن  شامل    یهاداستان  یوعده  توان  که    های حرفهسرراست 

س  ستیب  مدتیطولان م   یو  ا  شود،ی ساله  برا  جانیدر   ی عهیضا  شیافزا  یصرفاً 

 رقابل یغ  ی بودنرون ی فرد و ب  یازهاین  تی  درون  نیب  کاهشیاز تضاد ب  یناش  یزابیآس

 سر از  یا پایان شروع، هاداستان که شودمی  گفته مدام  . شودیارائه م  گریافراد د لیتقل

  و   22۷  ،1۸6  ،151  ،13۷  ،12۹  ،۹2-۹1  ،41-3۹  ،2005  ایوان  مک)  شوندمی  گرفته

اشیاء را    علیت  و  نامعلوم  هاییشهر  مورد  در  ایوان  مک   تجاری  علامت  وسواس  و  (غیره

 سیاه  یهاسگ  و(  1۹۹۷)  پایدار  عشق  در  وجه  بهترین  به  وسواسی که  کنند،تمرین می

  ، درام  محدودیت  تعیین  برای  راهی  نیز  این  حال،بااین  . است  شده  داده  نشان(  1۹۹2)

(  کنید  مراجعه  160  ،6- 115  ،2005  ایوان  به مک  ویژهبه)  است  روایت  یک  در  آن  درج

از داستان،   ییزداییبا تکه تکه کردن و آشنا  . است  آن  کردن  تحمل   قابل  بنابراین  و

شده  به طور موقت مسدود    رفت،ی کرد و پذ  قیتوان آن را تصدینم   یکه به راحت  یزیچ

 مک )  شودیمداوم کنار گذاشته م   ینیبازب  قیاز طر  یبعد  رفتپی   رام کردن  یبرا  و

 (.1۷3 ،2005 ایوان

رای  ب  درگیریدر  او    . سازد یم   نهیزم شیمبتکرانه پو  رمان تروما را به طرق مختلف  این  

آزادانه    یریگشکل ن  یکودک  یروان  یهابیآس  بینسوژه،  با   ازیکه  آمدن  کنار  به 

 . کندی دردناک مادر از فرزندان در حال رشد خود حرکت م   ییجدا  و  دارد  اشییجدا

  ایخشونت    ایی از یخانوادگ ی  سابقه  چ یه  ، یشاخص رشد روان  نی حال، فراتر از ا  نیبا ا

به مدرسه    شی توسط کارفرما  یچپسر خانم نظافت  ،وجود ندارد، کاملاً برعکس  تینسوء

باز حاکم بر خانواده    یدرها  استیس  شود،یم   قیآزاد تشو  یهنرها  به سمت  رود،یم 

  .کنندی م   دایجا سرپناه پآن  در  خوردهشکست  وجود دارد و فرزندان حاصل از ازدواج

 . بالقوه است  دیو تهد  یختگیگس   یکاوانه، نشانهروان  یپدر در الگو  تیتنها نبود شخص
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- 14۹،  122،  2005  وانیو گم شده است )مک ا  بیغا  سیتال  یاست، آقا  میتی  یراب

به خانه  نیوالد  یخورده  ازدواج شکست،  (150 را  فرزندان  پدر    یپسرعموها،  بدون 

مک   یفقدان کاملا مشخصه  نیاز ا  یگرچه درمان خطرات ناش  کند. ی م   دیتبع  سیتال

 دیکه دوقلوها ناپد  یتا زمان  وان،یمک ا  یهاداستان  نیتریداخل نیاست، اما در ا  وانیا

تراژدیم  م بیقربه شکلی    یشوند،  آشکار  پتانس  شود. یالوقوع  با   لیسپس،  خشونت 

تکان دهنده اوج گرفتنآن  شناختن  تیبه رسم  یقدرت  و   ،  اتهامات، زندان  تجاوز، 

که   ییجنگ، با هر سه قهرمان داستان، جا  حمام خون  کلا  به دنبال آنو    یگانگیب

 رسد.یبه خانه م ، هامارستانیو ب  هادر جبهه یعنی دارد انیتر جر خون آزادانه

نقطه قوت رمان    نیتوان گفت بزرگتریم .  است  جابه   یو جمع   یخصوص  رنج  مجاورت

در    جنگ است.   ینهیها و پس زم ت یدرام شخص  نیروشن ب  یبه همبستگ  یابیدست

  ی وندهایاست که با قطع پ  یاجتماع  یمؤلفه  کی  یدارا  یبیمتفاوت، هر آس  یسطح

م   یجمع از د  هر فردیشود. رنج  ینشان داده   بر  با  بریونی  کند. یم   زی متما  یگریرا 

  مرکز   در  خود  دادن  قرار  همچنین  و  هنرمند  سپس  گرا واخلاق  نقش   ابتدا  گرفتن  عهده

  با   عاج،  برج  در  انزوایی  هر  بریونی مانند  .گذارد ی م   اجرا  به  را  جدایی  این  خود،  داستان

 و  جوانی  دوران  در  را  خود  نامشخص  شدن  قربانی  بیرونی،  ناظر  نقش  در  خود  بازی

 بین  از  کند،می  بازی  قربانی  عنوانبه  که را  نقشی  و  کندمی   بینیپیش  خود  تجربگیبی

 ییها زهیانگ  عدم اعتماد بهاعتماد بودن و    رقابلیغ  متیممتاز به ق  تیموقع  نیا  . برد یم 

او   یسندگینو تیموقع ف یتضع  نیکند. همچنی فرض م  یستیمازوخ باًیاست که او تقر

 را به دنبال دارد.

را    ییروا  یاستراتژ  نیچند  ،یو راو  سینوخود به عنوان رمان  یدوگانهدر مقام    یونیبر

او را   تیموقع  تید و هم ماهنکنیم   یو فشار را بررس  یختگیکند که هم گسیاجرا م 

حذف نام    (1)  : هستندقابل توجه    ژهیموارد به و  نیشش مورد از ا  د. نگذاریم   شیبه نما

راب با  کمبر   ریاخ  لیالتحصفارغ  ،یمرتبط  د  ی دهندهنشان  [1۷]ج،ی از    رهنگامیتلاش 
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برا  یدانا  یراو انگ  یکل  در  کارگ  تیشخص  یهازهینفوذ  به  مانند   ییهاروش  ی ریبا 

  تحت   ییاست که در دوران دانشجو  ی او گفتمان  بینامتنی  منابع و متون  قیخواندن دق

بو  [1۸]  سی ویل  نظر بااینآموخته  می  حال،د.  گمان  (  2)  با  ارتباط  در  که  کندفرد 

 هاکتاب  دیگر  یحریصانه  خواری  آدم  این  [1۹شد،]  ذکر  قبلاً  که  اییغنی  بینامتنیت

  نابسندگی   و  نارسایی  که  دارد  وجود  آن  بر  نقد  عنصر  یک  است.   خودشیفتگی  سربهسر

به  دیشا  کند،می  زمینه پیش  را  هاکتاب بازنمانه  نمود  هاییعنوان  یا  از   نانهیبواقع  و 

دو   شه،یمثل هم  ،یانتقاد   یفتگیخودش  نیا   . شرفتی پ  یعنوان ابزارهاجهان، بلکه به

  ( 3است. )  رانگریخودو  نی، اما همچنباشدخودش  خدمت  در  ممکن است    . لبه است

ادبیگنجاندن   تار  مختلف  آثار  با  نگارش  یخچهیهمراه  پ  مفصل  کنار   کریابتدا »دو 

  متفاوت دو لبه است.   اریبس  لی« به همان اندازه هرچند به دلاتاوان « و سپس »فواره

 مک )  شده استچاپ    کامل  طور  ویژه، بهبه  کانولی،  سیریل  هوریزون،  ویراستار  ینامه

  که )  رابی  شعرهای  رد  و  الیوت تی.اس  یی پاراف شدهنامه  و(  315- 311  ،2005  ایوان

  تاریخی   را  آن   ساختن  هنر  پردازی،داستان  آورد. را به یاد می(  ۸2  شد،  ذکر  گذرا  طور  به

 تبدیل  نابالغ  دختر  یک  هاینگریدرون  از  تریعوس  اییعلاقه   با   روایتی  به  را  آن   و  کندمی

  شی نماش یمؤثر است و آن را پ  بخش پایانیبه اندازه    باًیآن تقر  ق یابزار تلف  . کندمی

م   سندهینو   و  کرده را تضع  دهدیرا نشان  اقتدار خود  نقطه   . کندیم   فیکه دائماً  در 

موزه جنگ   ویاند در آرشکه عاشقان نوشته  یینامه ها »  میدانیکه م  حالیدر    مقابل،

 ل یتبد  سینوبه نامه  ایلیسیو هم س  یهم راب  (3۷1  ،2005  ایوان  مک)موجود است«  

دارند    و  اندشده توهم  کیاجازه  بازساز  یعامل  روند  تکه  یزندگ  یدر  از    ی هاخود 

  . داشته باشند شوند را با اختیاراتی که در بخش پایانی بیشتر تحمیل می اطلاعات

(  4: )ی تصویری از خودمنعکس کنندههستند تا    یساختار  شتریب  گرید  یشیوهسه  

طرح، ساختن صحنه،    گر،یصحنه، انتخاب باز  یبالا  ش،ی واژگان مربوط به صحنه )نما

از هدف متناسب با   یتیکنسرت( با ذهن  ایزن اپرا    یی برجستهخواننده  ،سازیصحنه

تنها با زبان خطر   واژگان  وقوع  یدر رمان، فراوان  . یابندبسط می  آستن  یمال  ینامههواژ
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  این   است.   سهی( قابل مقارهی مجدد و غ  حیتسل  نان،یاطم  ،یدرماندگ  ش،ی)آسا   یمنیو ا

 از   پس  دارد،  خود  بازی   اولین  بر  او  که  کمی  کنترل  مورد  در  بریونی  اضطراب  با  بهانه

 تیشخص  نیترمسخره،  سیتال  یلیام   نیحال، ا   نیبا ا  . شودمی  داده  نشانها  نقش  ایفای

  مک دزدد )   یرا م   یچه کس  شینما  یاست که چه کس  نیاز همه نگران ا  شیاست که ب

طرح    یمصنوع  میتقس   ،تکه تکه بودن داستان  ،نیعلاوه بر ا  (. 14۸  146  ،2005  ایوان

  رون یبافته شدن درون و ب  (5کند. )یم   یادآور ی  شنامهینما  یهاها و صحنهرا به کنش

کند،  ی تکه تکه و هم منعقد م   توماس وولفرا به روش    ییها که هم بافت روایآگاه

قبلاً دهمان که  ناراحت  دهیطور  استشده  آن   ،کننده  م تا  نشان  که  دهد چقدر یجا 

.  میکن  ییو بدگو  کرده  رینادرست تفس  می نیبی را که به وضوح نم  ییزهایآسان است چ

در    هستند، اما  بکدو و سه، اگرچه مانند قسمت اول مملو از فلاش   یهاقسمت  (6)

 جانیخود را در ا  یختگیاز گس  یشکل متفاوتمتوالی هستند و  ها  فصل   یبندمیتقس

شود، ی نم  صدا زده  ی راب  نام  اقهرمان داستان ب  گریقسمت دوم، د  یدر ابتدا  د. نکنی القا م 

 یباعث شکستگ  یو اختلال در نظم جهان  طیدر مح  رییتغ.  شودیم   دهیبلکه ترنر نام 

است و در    شده  جیرفته و گ   نیاز بدر حالی که    هویت او  شود. یاو م   تیدر هو  دیشد

با می  فیتوص  رقابلیغ  یخشونت  مکانی  آمد  و  بکندرفت  خانوادگ  نی،  و   ینام 

تکه  شود، تکهاش به اشتباه به کار برده میی که توسط همراهانز ی آم طعنه  ی«هفرماند»

عطوفت و همراه با    یکودکانه  شرایطبه  یی  گو خاطره  یهافقط در خلوت  شود تامی

حد  زین  یونیبربازگردد.    یراب  نوازش تال  اب  یتا  پرستار  سوم    سیعنوان  قسمت  در 

خود   یحیو مکرراً بر نام مس  کردهشده است، اما در مقابل آن مقاومت    تیشخصیب

 شکل که او به  یحال، تا زمان  نی(. با ا310، 2۷5، 2005 وانیکند )مک ایم   یپافشار

 یباق  یونیبر  ،یراو  یبرا  انیپای ب  یهمدل  یبه نشانه  رد،ی مورد خطاب قرار نگ  یاحرفه

 ماند.یم 

  دهد یآستن نشان م   یبر نوشته  دییمتن را با اشاره و تأاز    یکامل  یرهیدابخش پایانی  

 هم   زاتربی، هرچند آساست  ترجالب   یلیتخ  یهااز داستان  یکه بر اساس آن زندگ 
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که   1ی رودر س  یم یقد   ییدوباره در خانه روستا  هاینسیو کوئ  هاسی تال  رای، زهست

،  2005  وانی. )مک اکنندیشده است ملاقات م   یبازساز  یلنیهتل ت   شکلاکنون به  

ها  آن  کند. یم   ینیها را بازبیزندگ  نیا  فیموضوع تأل  نیهمچن. این بخش پایانی  (363

و انسان متعجب    ( هستندیونیمخلوق )بر  کیمخلوقات    رایشوند، زیدو بار حذف م 

ها شکل تیو شخص  وانیامک  یعنی  سندهی نو  نیروابط ب  نیقطع نماد  نیا  ایاست که آ

  ی هااز فاصله گرفتن از راه  یبه هر حال، ممکن است حاک  ؟!ستیاز قطع عضو ن  یگر ید

بر  یآسان کتاب  که  پ  یونیباشد  است  شیدر  بنابرا  گرفته  درک    لیدل  نی و  عدم 

علاوه  دهند. یواکنش نشان م  خاتمهاکثر خوانندگان به  با آن است که یادکنندهیناام 

ا پایانی،    ن،یبر   یسندگینو  . کندیم  آشکاررا    یینهاو  شفابخش    یخشونتبخش 

 توسط  تاوانی  یگر یوحش  توسط  یلیتخ  یهاها و افسانهدروغبا    یونیمانند بر  2فارماکون 

  انیبرد، پایم   نیاز زبان را از ب  ی اواستفاده  تیکه حافظه و ظرف  انحطاطی  یماریب  کی

ابزار    نیاو که به ارزشمندتر  یزوال عقل عروق  (. 355-354،    2005  وانیمک ا  )ابدییم 

(، داستان 3۷0،  2005  وانی)مک ا  یراب  3ی سمیکند، مانند سپت یحمله م   سندهی نو  کی

ز به  م  ییبا یرا  م   کندیکامل  نشان  همه  دهدیو  برابر  در  خون  خونشورش   ی 

آن   تواندنمیها  داستان  ای  هاانسان  از  ایی،یپزشک علم    چیفکر است که هیب  یهاختنیر

برا  جبران کند.   را برا  سندهینو  یاگر  ن  تاوانی  چیه  خدا  یو  ا  ستیممکن   وان ی)مک 

مانند نوشتن، ممکن است به عنوان توبه مؤثر باشد، اما   ،یپس پرستار  (3۷1،  2005

بهآن م  تاوانی  ها  نمیکه  دست  وضوح  . ابندییخواهند  کلمهبه  آخر  تاوان  ی،   نیتا 

و سپس فقط   ه( با دقت دور زده شد34۹،  2005  وانی)مک ا  یونیرمان بر  یصفحه

 د.وشمی( استفاده  3۷1) بخش پایانیدر  گری بار د کی

 
1- Surrey 

  نیروهای   و افراط   افسون و مرتبط با نیرنگ،رو امری است سراسر جادو و فارماکون از دیدگاه افلاطون، ذاتا بد است زیرا دارویی است فریبنده و از این - 2

  قرار ( لوگوس)   گفتار  با  تقابل   در  را آن(  فارماکون   /نوشدارو چون  نوشتار  یعنی) نوشتار  از   توصیفی  چنین  ارائه  با  تا  کوشد می  افلاطون  دریدا،   نظر  طبق.  شرور

 .دهد
عفونت   لیو به دل ردیگیالتهاب است که سراسر بدن را فرا م ینوع یخونپَلَشت ای  ی گَندخون  ای  س یسپس ای ( Septicemia: یسی)به انگل یسمیسپت - 3

 .دیآیم شیپ
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جست و جو، به او   زودی در اپ  . ماندحل نشده باقی می   تیدر نها  یونیگناه بر   یمساله

م  داده  لحظهیاجازه  که  کند  یاشود  »ی  شک  بگوید  از    ترعاقلانه  فهممنظورش    او 

دختر،   یدها یحال، ما در آن نه ترد  نیبا ا   (. 160،  2005  وانی)مک ا   «اش بود؟ینادان

دهد  می   یاصفحه  میسه و ن  یاپردهانیکه خبر از م   بینیممیرا    ینفوذ داستان  کیبلکه  

پا  که س  انیدر  خواسته  یهایناامن  حیتشر  زدهم،یفصل  و  دن  ییهاکودک    ی ایکه 

  ح یتوض ،او گفتمان خود را مطرح کرد کهنیبه محض ا سازند رامیاو  برایبزرگسالان 

 نبود:   یدرست بود، اگرچه لزوماً واقعش  کند که اظهارات شاهدیادعا م  . بریونیدهدیم 

تمام چاچشمان م  ییزهایش مجموع  که  اخیرا  و  تأ  راًیدانست  بود  کرده    د ییتجربه 

ت   قتیحق  کرد. یم  م   بود  ناسبیدر  سل  گفت   توانیکه  عقل   شد.  یگذاره یپا  می در 

او بارها و بارها گفت، من او را    ی وقت  نی بنابرا   اش را راهنمایی کرد. چشمان،  قتیحق

و همچن  همینمنظورش    دم،ید کاملا صادقانه  بود.   نیو  ا)   پرشور  ، 2005  وانیمک 

16۹ ) 

  ی واقع  قت یو حق  شایهایریگجهیصحت نت  ن یشود که تفاوت بیمتوجه م  یوقتبریونی  

 :ابدییم  رممکنیرا غ منظورش حیخواهد داشت، توض یدیعواقب شد

به   یدر عرض چند روز، نه، ظرف چند ساعت، روند  نه فرصت بود، نه زمان، نه اجازه. 

را از شهر    یوحشتناک  یهاکلمات او قدرت  رفت. ی م   شیسرعت و خارج از کنترل او پ

  بر دوش او گذاشته شد.   ات نظر داشتن... بار ثب  فراخواند.   یمحل  یمنظرهخوشآشنا و  

کوچک او در    یهاباعث اخم   یانحرافات جزئ  . گفتمیدوباره    دیبا  را  چه گفته بودآن

 بریونی   شد.   اشیاز همدرد   ی ریگو کناره  سردمزاجیاز    یادرجه  ای عاقلانه    یابروها 

 ( 16۹، 2005 وانیمک ا) …که کند یراضتا مشتاق شد 

ا کنترل  وانیمک  ابزارها  عالی  یبا  سبک  یموضوع  یبر  مجموعه  یو  کل   یخود، 

وجود و    کندیمتمرکز م   جانیانحراف و طفره را در ا  ،یاجتناب، بازساز  یها یاستراتژ

  ی رحمانهیب  ی»فراموشکه    کندیم   یریگجهیبخش نت  نیا.  سازد یرا ممکن م   یاجتماع
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مخربی   کار  قبولمحافظت کرد« از    یاو را تا دوران نوجوان  ،یپاک کردن عمد  ،یجوان

به قوی،    یاکوتاه سه صفحه   قسمت  نیا  (. 1۷1،  2005  وانیکه انجام داده بود )مک ا

انسان موثرتربهانه  یونیبر  ذاتیو    سرگردان   تینفع  بسیار  مشکوک  ایی  ملودرام  و    از 

 است.  بخش پایانی یشدهپذیرفته

ناراحت  تاوان   قت یدانستن و گفتن حق  یموضوع  یهاقطب  نیب  یاکنندهکه به طرز 

را به   قتیبزرگ به عنوان حق  اریبس  یتی روا  مواد نوشتاری  یامدهایقرار گرفته است، پ

 ی ونیذهن جوان بر  یبرا  را در حال ساخت آشکار کند.   حقیقتگذارد تا  یم   شینما

حال  تناسبدر    قتی»حق در  م   یبود«،  او  به  تجربه  در   آموزدیکه  فقط  را  آن  که 

  ق یحقا  نیبا ا  ی از حقیقتگرینوع د   . افتی  توانیم   سازدیکه خودش م   ییهاتیروا

دائماً مخالف    ی بازنمایی شوندخیو چه تار  یچه تجرب  ،آزمایشیچه به صورت    سوبژکتیو

ا   ی و در حال  ،است ساختگی اگر کاملا    ،است  یانجیم   یبه صورت گفتمان  زین  نیکه 

  ی مسالهدائماً    وانی ارمان مک،  ستین  ی حقایق همبقیهتر از  مطلق  نیو بنابرا نباشد  

ب م   نیا  نیرابطه  مطرح  را  ساختارشکن  گرایش  کند. یدو  به   یفرضیه  یمتن 

  .رسد می  گفتمان  ی امدهایو پ  تیدر مورد ماه   شرحی دقیقخود به    یشناختمعرفت

را که    یاز موضوعات  یک، ی1۹۷۸در سال    یادب  گردهمایی  کیدر    شرکت  با  وانیمک ا

کند، به عنوان  یو هم منتقدان را به خود مشغول م سندگانیهم نو ندهیآ یهادهه در

 :  رد کرد ابتذال موضوعی کی

محصور   «یها»داستان  قیدوباره از طر  تا  راهی نیست که نپیموده باشیم  گریمطمئناً د

به    یازین   کلمات است و کلمات دروغ هستند.   تیکه واقعد بتوانیم نشان دهیم  در خو

 ی هیتوان بدی داستان را م   یساختگ  . خاص وجود ندارد  یخفه شدن توسط آن حلقه

 (  11، 2002مالکوم  به نقل از ) کرد.  ی تلق

 ییبازنما  یهاتیمحدود  یتجربه  درآن    کاربردمانع    نی؛ اما اله باید بدیهی تلقی کردو ب

  قیبه تلف  ربطی در داستان ب  سمیتصنع و رئال  نیتنش ب  نیو همچن  شودینم  انهیگراواقع
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 شکل که اخلاق به    ییبرعکس، در جا   . ستین   تیهو  یریگاخلاق و شکل  ریناپذاجتناب

متضاد که کار    یها تیروا  یهماهنگ  شود،یم   فیتعر  یگریبر د  نیگزیجا  کیانتخاب  

و   یشناختروان  یامدها یکه پ  سازدیم   ری پذرا امکان  یاخلاق  یها رمان است، انتخاب

دارد بیان میمعنا    ن یبه ا  تاوان  رسدیبه نظر م   دارند.   ی قیعم  یشناخت معرفت  نیهمچن

وقت عقل   ی مطلق  قت ی حق  یکه  توسط  مشترک  طور  به  پ  ییگراکه  علم   ی نیبشیو 

ب  ریناپذل یتقل  ی توسط تجربه جمع  شود،یم  از  ارائه   قی رفت، حقا  نیجنگ  چندگانه 

دارد  . رمان بیان میمعتبر هستند   ایتنها موارد موجود    ریدرگ  یاخلاق  اتیشده توسط روا

شکست   یدردناک شامل تجربه  یرهایمس  قیکه از طر  مغرضانهی و  خصوص  قیحقا  نیا

 ییهایقربان  ،ییخدای در عصر ب  ق، یحقا  ن یا  ند،یآی اجتناب به دست م   یهاکیو تاکت

که   م   یکیهستند  ممکن  را  کارگ  . سازند ی شدن    ، ییروا  یصدا  یهامقوله  یریبه 

( توسط ی کارآمد  م،ییبهتر است بگو  ایو طرح )  رتوریک  دگاه،ید  ت، یشخص  سنده،ینو

خود   ییبا بازنما  قهرمان داستان   زی برانگو بحث   دهیچیپ  تیدر ساختن ذهن  وانیامک

  است.  نیترمنظور مناسب نی ا یبرا دیتول ندیدر فرآ
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 فصل سوم 

 ها  رقابت روایت

 [ 20] 2ی جولیان بارنز نوشته 1آرتور و جورج در 

 

است، »آرتور و جورج« اثر    یمملو از اشارات بصر  اریکه گفتمان آن بس  یرمان  یبرا

اول رمان    یجملهدر    است.   یریتصوریغ  اییتوجه( به طور قابل  2005بارنز )   انیجول

)بارنز   ندیبی را م   «یو موم   دیسف  یزیو او »چ  ند«،یبب  خواهدیم  ی: »کودکدیخوانیم 

(  ۷کامپسون« )  ،بزرگ  یعمو  داریبار به د  کی  یارا »هفته   یگریکودک د؛  (3،  2006

  یزندگ  یهات یدو قهرمان داستان با واقع  یبرخوردها  نیاول  نی ا  برند. یقبرستان م   به

ها به صورت  صحنه  نند،یبی م   که  چهاز آن ی  با وجود درک محدود،  حال   نیبا ا  است. 

هر دو   . شوندیارائه م   رتوریکیو    یی به صورت روا  شتریبلکه ب  شوند،ی ارائه نم  ی فیتوص

شروع   ییارویرو کارآگاه  یخانوادگ  یهاتیروا  یبرا  ینقطه  طرح  از  که   یاست 

هایی بخش پایانی با انتهایی باز و با چنین گزاره  ییبازجو  د. ندهیخبر م   نمایشیقابل

م که   رتوریک  (  501،  2006)بارنز    د؟«ی/ چه خواهد د  د؟ی/ چه د  ند؟یب  ی»او چه 

 کندیم   ثباتی ب  کرده   بندیصورتوضوح را در قلب رمان    یرا که تلاش برابصیرت  

ثبات را بی  که در آن گنجانده شده است  ییگراتیمعنو   ینهیطور که زمهمان  ،[21]

ب  نیاکند.  می تجرب  نیتنش  روا  یسازمان  ب  تیواقع  ییو  تنش  تنها  نه  واقع   ن یدر 

المثل  ضرب  کی  است.   یسیانگل  یمل  تیو داستان است، بلکه تنش در قلب هو  قتیحق

چه  : »آندیگویشود، م یمنعکس م   یروشنگر  ییگرا تجربه  قیکه از طر  نیلات  یمیقد

م  م   ند،یبیرا که چشم  باور  روا  یدر حال؛  «کند. یقلب  اما    هاتیکه  ضروری هستند 

 
1 - ARTHUR & GEORGE 
2 - JULIAN BARNES 
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هستند )بارنز    وارد دارای شک و گمانم   «های مصلحتیدروغبلند« و »  یها»داستان

 سهل  یسینوژانر رمان . ه استها ساخته شدبر اساس آن یامپراتور کی( که 5، 2006

با رمزیج  یو گشاد« )عبارت هنر  گلو » قرن   سمیونال یو ناس  ییگراعقل  یهاشهی(، 

و اعمال    یمدرن، اخلاق امپراتور  شیفتگیتا خود  ییقرون وسطا   یاز جوانمرد  هجدهم

گناه و    یو مدن  یشخص   یوندهایپ  ،یمدن  سمیونالیو ناس  یخصوص  یهاآن، خودانگاره

آرتور  .  دهدیم   یرا در خود جا  یمتضاد  ی هاتیمعمولاً روا  و غرور  یفروتن  ،یگناهیب

در    1لیآرتور کانن دو  سندهیکه توسط نو  ی قی تحق  ی با ساخت داستان واقع  و جورج

به   یهندمهین  2یانجام شده است و جورج ادالج   واناتیمثله کردن ح  یپرونده  مورد

محکوم آن  اشودمی  خاطر  بت یروا  نی،  تنش  حول  را  کردن   دنید  ن یها  باور  و 

به    یزیکند، چیم   بندیصورت اقناعبوده    اثبات   لقاب  یتجرب  صورتکه  قدرت    یو 

 است. اتیروا

با    لیتحل بارنز  رمان  از  پاسخ    هایانگیزهبه    شود،یم   ریدرگ  تیروا  رتوریکمن  آن 

روا  دهدیم  بافت  گشودن  دنبال  به  تا    ییو  ماه  یت یفراروا  بررسیاست  از  و    تیآن 

کند.   یقراردادها آشکار  را  به  تیروا  داستان    ی جابه  کنندهانیب  کنش  کی  مثابهکه 

اگرا  ساختار  یجهان بر  علاوه  )ف  مثابهبه  ن،یو  هدفمند«  (  16۷،  200۸  لانی»ارتباط 

  ی تا به هدف  کندیم  بیبرهان ترک  ایرا با استدلال    هیقض  انیب  ای  تیروا  شود،یم   فیتعر

پابدی دست    کندیم   ریخاص که مخاطب را درگ که به   رمان  یاستدلال  ینهیزم شی. 

 ییبه جابجا   شود،یم   انیب  یگفتمان  یهاثبت  از  مدرنپست     معمول  ریدر تکث  یطور کل

بزرگ و هم    تیعنوان روا)هم به  ییبازنما  مثابهبه  خی»داستان« از قلمرو تار  یمقوله

  ی عنیاجرا،    مثابهخ بهیتار  ای  خیفراتار  بخشتیکوچک( به گفتمان مشروع  خیعنوان تاربه

  کند، یجان رودن اشاره م   پرداز رتوریک،نظریه  طور کههمان[  22.]کندی کمک م   گفتن

  ، پاسخ خواننده  شود،یم   ریپذامکان  تیو مخاطب که توسط روا  یراو  نیب  یدر مبادله

 
1 - Arthur Conan Doyle 
2 - George Edalji 
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تع  ندهیگو تصو  کندیم   نییرا  دهد  یریتا  ارائه  خود  تصویری از  خود   ،  نوبه  به  که 

برم  را  ب  . زدیانگیمشارکت  وسیلهخوانندگان  جاها  یه  کردن  ارائهخال  یپر  و   یی 

و ارتباط با آن    شانقرار دادن آن در چارچوب تجربه  و  ]برهان[  یگمشده  یها»حلقه 

ش خود   یوهیبه  می  (154،  200۸)رودن    «خاص  شرکت  روایت   ن، یبنابرا   . کننددر 

داستان   کیکننده از  یابیباز   یاحرفه  یاجرا  کی  مثابهبه  توانی»آرتور و جورج« را م 

  کند یرا برآورده م   کمی و    ستیکه هم انتظارات مخاطبان قرن ب  در نظر گرفت  یمیقد

را با درک   تیروا  رتوریک  ن یاست که ا  نیهدف من اسازد.  مند میمسالهو هم آن را  

مرتبط است،   تیواقع   یکه اساساً با ساختارها   یاعنوان مقولهبه  تیاز روا  یترعیوس

ی جهان تجربه  داریم تابه فعالیت وامیکه ما در تلاش خود    ، ساختارهاییدهم  قیتطب

 .بسازیمرا همان گونه که هست  تی ری مدقابلی شناختکنترل و از نظر روانقابل

 ی کردیرو  اب تیروا رتوریک قیتلف یاست برا ی فصل تلاش نیا ،یشناختاز نظر روش  

،  2جان رودن  ،1لانیف مزیتوسط ج راًیکه اخ یبه رمان بارنز در امتداد خطوط یفرهنگ

پرداختن   یاست برا  ی تلاش  ن یا  توان گفتیم   یتا حد  . اندپر رنگ شده  3هد   کی نیو دوم 

  انگلستان _ انگلستان  و   ده فصل و نیم  جهان در  یخچهیکه هد در رابطه با تار  یبه سوال

انگل  یانسخه  توان یم   ایآ»پرسد.  می  ی ابی[ بازیامپراتور  پسایندبودن را ]در    یسیاز 

  س ی نواست که رمان  یگاهیدر جا   اییاندازه  پاسخ تا  (. 1۷،  2006و منگام    وی کرد؟« )در ت

  ، 5د یآکرو تری، همراه با پ4بارنز  انیجول. کرده است جادیا یسیانگل اتیخود در ادب یبرا

دوباره به   ریتحق  یبودن را به جا  یسیانگل  یجد  فیاست که تعر  یسندگانیاز نو  یکی

  ی هاتیانباشته از روا  صورتاو که به    فی تعار   کرده است.   لیمشروع تبد  پیگیری  کی

خلق کرده  چنان ماهرانه  آن که او    هایی، روایتندیآیم   رونیاز حافظه ب  یاکنندهقانع

هاست متقاعدکننده آن  یهات یظرف  نیو ا  ماندی م   یو باز باق  یالوگیشدت دبه اما    است،

 
1 - James Phelan 
2 - John Rodden 
3 - Dominic Head 
4 - Julian Barnes 
5 - Peter Ackroyd 
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کنم: یچهار مقدمه شروع م   بامورد من    نیدر ا  کنم.   یکه من قصد دارم آن را بررس

  ات یدستاورد ادب  ن ی( بزرگتر2خودآگاه و هدفمند است. )  یکنش ارتباط  کی  تی( روا 1)

( به 3کند. )یم   هماهنگ  در رقابت  یهاتیروا  نیها را باست که تنش  نیا  یداستان

  ر ناسازگا   یهادگاهی رقابت از ددر    ییاهویحالت( ه  نی)در بهتر   خی»تار  هیمشاب  صورت

  ، تیهو  وان،یامک  انای  تاوان  ( مانند4[ )23(.]16،  2006و منگام    ویدر ت  )هد  است«

برا  ییهاداستان  فیتعر  قرار داریمکه در جهان    ییخودمان در مورد جا  یاست که 

  . میکنیم 

آن زمان    یهیاول  یکنم که نمونهیکار م   دوگانه   هایتقابل  یمن با تعداد  بررسی  نیدر ا

داستان    یهاکه طول عمر قهرمان  یموقت  یرمان بر سازمانده  پافشاری   و مکان است. 

دارد که ارتباط   یمتعدد   یامدهایپ  دهد،یو مرگ پوشش م   یری تا پ  ینوزاد  لیرا از اوا

 قیاز مصاد  ی، همراه با تعدادتررمان به شکلی موذیانه  هاست. آن  نیترمستند تنها واضح

کند تا شواهد  ید، کار م نکنی م   تعیینکتاب را    ییکه مختصات فضاخطا  و    یینا یناب

  ی هاتیروا  است، جابجا کند و در عوض  همم   اریبس  یگفتمان کارآگاه  یرا که برا  یتجرب

مطلوب   یخود شواهد تجرب  کند.   یمعرف  قتیحق  لیرا به عنوان محل تشک  یخصوص

  ی تیروا  ابیدر غ  داده است  بیترت  یجورج ادالج  هیعل  یمحل  س یکه پل  یا در پرونده

  نیجورج و همچن  ینیبطور مثال، کوتاه است، به  ربطی ب  کند،یم   انیآن را ب  اتیکه جزئ

است که    یتیروا  نی ا  . شوندیگرفته م   دهیدر دادگاه ناد  ی نیشهادت شاهد ع  نیچند

تأث   نینماد   سینثرنو کانن  ،رگذاریو  ا  یزمان  ل،ی دوآرتور  دست    ن یکه  در  را  پرونده 

دارد.   یسع  رد،یگیم  آن  ارائه   یمل  تیهو  یسازنده  قاًیعم  سمی الیماتر  ن،یبنابرا   در 

دادنبا    یسیانگل قرار  سوال  پو  یت یفراروا  مورد  قدرت    تیهو  یر یگشکل   ییایاز  و 

  ی خ یدر مقابل معرفت تار دوگانه ی علم [24]معرفت  . کندیمقابله م  هاتیروا یفرهنگ

ها ما را متقاعد  است که داستان  یاست که مربوط به روش  یگر ید   یمستلزم دوگانه

 سیرت )اتوس(در مقابل    منطق )لوگوس(  ای  ت،یاستدلال در مقابل روا  یعنیکنند،  یم 
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 ی شناسارزش  یآن برا  تیجذاب  لیداستان به دل  درمنطق روایت    . احساسات )پاتوس(   و

.  ردیگیقرار م   تیدرجه دوم اهم   در  ارائه دهد  دیکه مخاطب با   ی از پاسخ  یو نوع خاص

گستره    ،آن را داراستکه رمان بارنز    رتوریکی  منطق  به  یتجربمنطق  از    رییتغ  ن،یبنابرا

ادب  عیوس م   یسنت  بر  بامدرن  پست   یفتگیشچه  و چنان  ردیگیرا در  و    داستان  را 

  ایی، رویهکندی اعمال م نیز  را    کیبارد  یهیبه رو   بازگشت  ،گذاردیم   شینمابه    ییبازگو 

 ی که برا  قیحقا  یخی تار  یحفظ پرونده  یبرا   یالهیکه در آن حماسه نه به عنوان وس

حرکت دادن و متقاعد کردن   ی عن؛ یشدیخوانده م جنگاوران قی و تشو دنیالهام بخش

 ی فتگیش .  را دارد  جنگاز    تیارزش اقدام در حما   شانیکه نظام ارزش  نیبه ا   جنگاوران

  است.  جاآیند و بهخوش  یقهرمانانه قرون وسط  یبه شاهکارها  ل یکانن دو   کینوستالژ

منسجم(    یجهان داستان  کی  یی»داستان« )بازنما   مثابههم به   ت،یروا   یدوگانه  تیماه

 .کندیآن را آشکار م ی دهیچیپ انی ( بیکنش ارتباط کی»گفتن« ) مثابهو هم به

در فصل اول رمان آورده   یو متقاعدساز  ییگراحرکت دور از تجربه  نیا  یهینشانه اول

است.  آن  یفیتوص  یجابه  ند«یبب  خواهدیم   ی»کودک  یجمله  شده  م از   ند،یبیچه 

و   شودیشروع م   طور نیا  شهی: »»همشودیها دنبال م آغاز داستان  یبلافاصله با بررس

  (. 3،  2006)بارنز    « ببیند  خواستی کودک م   کیشروع شد.    طورن یآن موقع هم هم

سوم با    یاما اگرچه در جمله  شود،یآغاز م   ییبه صورت روا  یا بندهی رمان به طرز فر

  ت یروا  رهیزنج  شود،یم   تیتقو  رتوریکیبه لحاظ    یگر یاول در زمان د   یتکرار جمله

 نیا  . شودیمتن شکسته م   یو استدلال  یدوم با فوران سطح منطقی  جمله بلافاصله در  

از    یریگجهیکه نت  (163،  200۸کوتاه شده« است )رودن،    اسی»ق  کیدوم    یجمله

گونه نی( و »پس از آن ایشود« )مقدمه اصلیگونه آغاز م   نیا  شهیاست: »هم  بیآن غا

  ی ریگ  جه یباشد )نت  «آن»  دیبا  نیاست که ا  نیا  جهینت  ؛(یشروع شد« )مقدمه جزئ

  است؟   خیتاریا    تیهو،  لیم   ی،خودآگاه  ، حافظه؟  ستیحال، »آن« چ  نیبا ا  (. یمنطق

  ی ستیزهم  مثابهبه  نیهمچنکه  )  اسینوع ق  نیا  دهد،یم   حیطور که رودن توضهمان
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  شود ی از مخاطب دعوت م   کهآن  یو برا  ی( بر اساس مقدمات احتمالشودیشناخته م 

(، که در آن 163،  200۸است )  رتوریک  یتا عنصر گمشده را ارائه کند، واحد اساس

 نیچند  (. 165)  شودیم   فیتعر  استدلالی  ت یبر عقلان  یمبتن  مثابه گفتار به  رتوریک

»آن«،    ری( ضم1)  آن اشاره دارد:   یناقص به کارکرد متقاعدکننده  اس یق  نیجنبه از ا

  ی ریگجهی( نت2)؛  مخاطب آن را پر کند  کنددرخواست میکه    خلأ است   کی  یحاو

بر   ی( ساختار متعادل آن مبتن3)؛  کندیمخاطب را به مشارکت دعوت م  زی گمشده ن

 یاست و در سطح کل پاراگراف )جمله  ی قو  رتوریکیابزار    کیتکرار است که خود  

گسست   کی(  4)  ؛شود یکند( و سپس کل کتاب تکرار م یجمله را تکرار م   نیآخر اول

م   یزمان زمان حال ساده  انهیدر  از  دارد،  زمان گذشتهی  تکرار  تیروا  یوجود   یبه 

 [25حافظه است.] یمفرد که نشانگر هجوم به قلمرو خصوص تیروا

اما در بند    ابد،ییدر پاراگراف دوم ادامه م   ،)غیرخطی(  یضویهرچند به شکل ب  ت،یروا

  ن یحال قابل توجه از تناوب ب  نیو در ع  ه ی اول  یالگو  کی  نیا  شود. یسوم دوباره قطع م 

»آن  )گفتن  افتاده«  اتفاق  دستور  یعنیچه  ارزش تیروا  یسطح  کردن  روشن  و   )

ا آن  معنا  . کندیم   جادیمتقاعدکننده  اول،  فصل  سوم    ی لحظه  نیاول  یپاراگراف 

ب  یکنجکاو را  آنآن»کند:  یم   انی کودک  او  او شد.   نیاول  د،یجا دچه    ن یا  «خاطره 

عل  یاخاطره که  پ   یپ  یخصوص  یهاییبازگو  رغمیاست  سال  یدر   نده،یآ  یهادر 

که    ر،یبه مرگ و م   یاجمال  ی: نگاهکندی آن روز اول را حفظ م   زندهروشن و    تیفیک

ساخته شده است )بارنز   ی زندگ  قیآشنا کردن کودک نوپا با حقا  یاحتمالاً عمداً برا

و    دیسف  یزیشود: »چی حاصل م   تیش در روااکه ربط  ینوران  ی هلحظ  (. 3-4،  2006

را آغاز   تیهو  فیخاطره، تعر  نیش است، با کسب مقام اولاکه جنازه مادربزرگ  «یموم 

 کند:یم 
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که با به دست آوردن   یانوه  جسد.   کیپسر کوچک و    کی  . دارپرده  یدر اتاق  مواجهه

که   ییهایژگیو  که با از دست دادن  یو مادربزرگ  ستی ن  امر ساده  کی  که فقط  حافظه

 ( 4، 2006به آن حالت بازگشته بود. )بارنز  ها استدر حال پرورش آنکودک 

 یزیکه »چ  شودیم  لیتبد  یعامل  پسر به  ،)یک پدیده(  زیچ  کی پس از متوقف شدن  

 ی با توجه به علاقه  (. 4،  2006)بارنز    کرد«یم   دایپ  یمحور  تی... اهمد یرسیکه به آن م 

در    نیکرد(، ا  لیتحص  یقانون  یو پزشک  یپزشک   ی)او در رشته  ی ماد  یایبه دن  یتجرب

  م ی عظ  رییافتاد که تغ  یکند که »چه اتفاق یاشاره م   لیکانن دو  یبعد  یریگیواقع به پ

روح پس از   یزندگبه  ( و  4،  2006را پشت سر گذاشت« )بارنز    ی«زیچ»رخ داد، که  

 ی نیبشیدر فصل آخر در فصل اول پ  انی گراروح  ییارویرو  . اشاره دارد  یمرگ جسمان

که گردش   کندیم  تیرا تقو  یارهیو دا  ال یس  یدستور زبان متن، حرکتو    شده است

 .کند یروح را تکرار م 

سو ادالج  گر،ید  یاز  ندارد  نیاول»  یجورج  داستان(4،  2006)بارنز    «خاطره  های  . 

در هم   یاند با دو قطب گفتمانشده  یتضاد طراح  یبرا  تربیتی در حال رقابت رمان که

  ل یتخ  ،یینا یو ناب  دنیکند: دیم   یها را سازماندهآن  حافظه  یهاتیروا  و  هستند  دهیتن

به    یها قطب  ها. و فقدان آن به هر زوج  با دو قهرمان    مینسبتاً مستق   صورتمربوط 

 ینماینده  ، یسیپل  ی هامشهور داستان  یسندهینو  ل،یکانن دو  .دنداستان مطابقت دار

 ی پزشک  یدانشجو  ک یکه او به عنوان    است  یینایعمل، و بهبود ب  ان،یب  ،پردازیخیال

که    ی در حال  روحمج  یادالج جورج  و  ؛  بود  دهیچشم انداز آموزش د  بسطآن و با    یبرا

تا حد    ،یصداقت و نظام حقوق  قت،یاش به حقاست، با اعتماد کورکورانه  نیب  کینزد

 ن، یبنابرا  ماند. یم   یباق  ی و غیرقابل مشاهدهعمل کرده و نامرئ  و راکد  اثریب  یادیز

که    ، وجهی کندیرا آشکار م  یبودن ادوارد  یسیها دو وجه انگلآن   یشخص  یهاتیروا

 .  برد یسؤال م  ریسازنده آن را ز یهاداستان
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  ی متفاوت، کمک چندان  اری مرتبط، اما بس  یدو زندگاز    هرچند دلسوزانه  ،طرفیشرح ب

و    یستیرئال  یرمان سنت  کی، مانند  کندنمی  در حال حرکت  یجهان   ای  فضا  مفهومبه  

هو  شتری ب  اریبس ساخت  تکم  یمل  تیبه  مشارکت  لیکه  مستلزم  یاز    آن   کسوی 

ی رمان  ماتیاز تعل  کی  چیبدون ه   آرتور و جورج.  کندیم کمک    ی استمخاطب ضمن

  ر یتأث  دارای  خاص  تیروا  ای  اتوس   کیکه در آن    ددهیم   شیرا نما  یاوهیش  ها،دهیا  از

م   یعنی  شود،می برم   تی و رضا  شودیمتقاعدکننده  م   ن یا   . زدی انگیرا  را   توانیرمان 

توص  رتوریک»  عنوانبه ادب  فیمتقاعدکننده«  از »هنر  قدرت    ت یتقو  یبرا  ی کرد که 

م  استفاده  تقس  یعنی  ،(245،  1۹۹0  ی)فرا  کندیاستدلال«    یعموم   یهایبندمیاز 

است   هایینقض  از مجموعه  یکی   نیا  . کندیم   یتخط  ی»داستان« در جهت کار فرهنگ

  جهیاست که نت  نی ا  گریمهم د  نقض.  دهدیانجام م   یرمان شبه کارآگاه  نیکه بارنز در ا

کارآگاه است.   ینقشه  نشده  حل  هم  و  معلوم  »دن  نیا  هم  در  کاربرد  به    ی ایکتاب 

آن   یمفروضات  « یواقع بر  مبتنکه  به  یها  مانند  علم  یریکارگاست،  در    ی اکتشافات 

م   تیشخص  نییتع حال،  کندیاشاره  انتظارات  یدر  به  یکه  سنتکه  توسط    یطور 

 شوند.  برآورده نمی شود،یم  جادیا یسیپل یهاداستان

در تکامل رمان    یس یپل  یهارا که توسط داستان  یراتییتغ  آرتور و جورج  ،یکلطوربه  

، گویدمی  1رونالد توماس منتقد،  طور که  همان  کند. ی م   نقضد،  ن شویاعمال م   یسیانگل

کردن   زهیمدرن  یستگ یشا   یدارا  3لیو آرتور کانن دو  2نز یکال  یلکیو  یسیپل  یهاداستان

با    ایکتوریو  یرمان اواخر دوره  یساز با همگام  تهیو یکه در آن سوبژکت  هستند  یاوهیش

زم   یقیتحق  یهاینوآور  نیآخر پزشک   یشناسروان  ی هانهیدر   یی ازنماب  یقانون  یو 

 نامه یرمان زندگ  یقراردادها   قیاز طر  تیساخت هو   هب  یطرح کارآگاه  ن،یبنابرا   شد. یم 

 ررسیرا مورد ب  تهیو یو در دسترس بودن سوبژکت  یکپارچگی  کند،یشک م   ییا یکتوریو

را  یاز فرد مسئول مدن یرشخصیو غ یعلم ییبازنما کیها آن  یو به جا  دهدیقرار م 
 

1 - Ronald Thomas 
2 - Wilkie Collins 
3 - Arthur Conan Doyle 
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م   . دهدیم   شنهادیپ ادعا  روایتوماس  که  به هو  لی»تبد  تیکند  »داستان   ت«یافراد 

  ی ایدر دن  ییایکتوریو  تی شدن شخص  دیناپد»داستان    نیتمدن مدرن« است. ا  اصلی 

بوروکرات حرفه  کیمدرن  )د  ی«اتخصص  ا   (. 1۸۹،  2000  دی ویاست  بر   ن،یعلاوه 

 دهد:یم  شرحطور که توماس همان

ادب  یمعرف تار  یکارآگاه  را که    ییجنا  ینامهیزندگ  کی  رمانتیکرمان، سنت    خیبه 

و    کندیم   لیتبد  ییکشف جنا  ییا یکتوریو  تیبه روا   کند،یم   ل یرا تجل  یفرد  یآزاد

منظر،   نیا   از  . دهدیقرار م   یاجتماع  ین یاقتدار ع  کیخود را در معرض    این روایت

براندازانه دوران  یها رویاست که ن ییبورژوا کیدمکرات یروهاین  انی ... بیسیداستان پل

  (1۷2-1۷1، 2000 دیوی دهد. )د یو نظم م  اداره کرده را ی قبل یانقلاب

داند. در مقابل، داستان یرا سازنده اقتدار خود م   ییا یکتوریقهرمان رمان و  1لوکاچ   جورج

)توماس   کند«یم   میرا ترس  یانامهیرمان زندگ  یاقتدار ذهن  یهاتی»محدود  یسیپل

ژانر   نیا.  دهدیرا انجام م   یمهم  یشناختکار جامعه  نی(، بنابرا1۷1،  2000  دی ویدر د

که با نام  رمانی  گرداند،  یباز م   یمردانه و مدن  یکه رمان را به سمت اخلاق  یدر حال

وسطا  نیپرطن »  ییقرون  م رمنسآن،  مشخص  علاوهشد،  ی«  که  آن  به  را   ک یچه 

  ز ین  2زر یطور که رابرت فرهمان  کند. یم   ف یبازتعرنیز    نقش است  یالگو  ای»قهرمان«  

 پلیسی  یهاکند، مد عاشقانهی م   دیخود تأک  ییایکتور ی و  یدر داستان عاشقانه جستجو

متخصص   »فرقه  »تکم  ««کارشناس»  ایبا  و  شد  شامل بازپرسی    لیمصادف 

« ی باشداخلاقغیر  ی واقعی است، هرچند این بازپرسیهات یواقع  یبرخ  ییآزما یراست

(1۹۹۸ ،16 .)  

  کرده  ی تکامل را خنث  نیا  ،یانامهیبر جبر زندگ  دیبا تاک  آرتور و جورج  گر،ید  یاز سو

کرده    دیآن تأک  ییکه بر ساخت روا  کندیارائه م  تیاز هو  یمفهوم ی  نی گزی جا  مثابهو به  

 
1 - Georg Lukacs 
2 - Robert Fraser 
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 جورج به  یوقت  . دهدیکننده و مضر ارائه م بالقوه گمراه  صورت  را به  یو شواهد تجرب

، در واقع به  نسبت دهد  1شارپ  دنیتا اتهامات خود را به رو  دهدیآرتور اجازه نم  آقای

 یهاداستان  یو کشف اثربخش  یرواقعینسبت به شواهد غ  رشیاخ  یاعتمادیب  لیدل

مرتکب   توانستینم  او  دهدی که نشان م   یدفاع  جیرا  ییهرو  . کرده استعمل    ، یلیتخ

که   تریسنت  یمرتکب جرم شده است، به نفع ادعا  یگریشخص د  رای جرم شده باشد، ز

  اش یزندگ  تیدر روا  زیهمه چ  رایز  شود،یکار را انجام دهد، رد م   نیا  توانستیاو نم

م  او آن  دهدینشان  به طور کلستین  شخصی  جورکه  به    ینشانه  نیا  ،ی.  سوء ظن 

است    افتهیشرلوک هلمز تجسم    یا   لیاست که توسط کانن دو  یقانون  یپزشک  قات یتحق

تما به روش  لیو  بازگشت  روانیزندگ  یها به  و  دارد.  شناسنامه  و   ن،یبنابرای  آرتور 

  یشخص  کاراکتر  جادیدر ا  سمی رئال  یهاوهی هم با ش  ، یسیداستان پل  کیبه عنوان    جورج

را به چالش    ییایکتوریو  یوگرافیرمان ب  کنندهی راض  یهاتیو هم قطع  کندیرقابت م 

و  هم  . کشدیم  ک  راههمسو  کار   ،ییا یکتوریو  لدونگسرومان یب  یچندگانه  تیفیبا 

را بر دوش   یفرد  ی شناسروان  ارب  یگناهی گناه و ب  تیدانشمند به منظور تثب  ی تخصص

حال،    نیدر ع  کند. ی کل را جابجا م   یدانا  یراو  یاقتدار اخلاق  جیو به تدر  کشدمی

ناتوان  با  آماتور  شرا  یکارآگاه  در  گناه  دادن  نشان  تما  یقانون  طیدر  از    نیب  زیمؤثر، 

 ستمیس  یطولان  یهات یو عدم قطع  یسی پل  یهاداستان  یساختگو  روشن    یهاانیپا

  یسیپل  تیکه شامل روا   یانامهیداستان زندگ  گر،یبه عبارت د  شود. یآگاه م   ییقضا

معتبر مقاومت ریغ  مثابه داستانیبه    یسیآسان داستان پل   یهاحلدر برابر راه  شود،یم 

 .گذاردیم  پاسخیب میشناسیم  چگونه پرسش را که افراد را نیو ا کندیم 

که   یانکار آشکار   رقابلیحال غ  نیمحجوب و در ع  رتوریکشود که  یم   معلوم  نیبنابرا

را    لیکانن دو  یمدن  هیو نه روح  ی جورج ادالج  یگناهیرود، نه بیبه کار م   یتوسط راو

م  تنش  کند. ی اثبات  عوض،  ب  هماهنگمختلف    یهادر  پروژه   هاتیروا  نیشده  به 

 
1 - Royden Sharp 
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  ی انباشته  ریرا به عنوان تصو  هاتوان آن یکه م   د،نکنیبارنز کمک م   انیجول  یداستان

از طر  یسیانگل زمان  کرد.   فی توص  ییگوداستان  قی بودن  به جامعه    یارجاع  که  متن 

ماه  یسیانگل عنوان هو  تیو  به  م   یسیانگل  تیآن   ی راهبردقدر که  آن  ،کندیاشاره 

از   تیتر از ساخت هوکنندهترفند قانع  نی ا، یک راهبرد روایی نیست.  است  یاستدلال

 اواخر قرن نوزدهم است.   یسیپل  یهادر سنت عاشقانه  یقانون  یشواهد پزشک  قیطر

 ها این هویتسازند، سپس با پشتکار در  یخود را م  تیهم آرتور و هم جورج با دقت هو

ا  ن یا  . گیرندیم   کنیس رابطه  هاتیروا_ خود  نیکه  روا  فیضع  یافقط   یهاتیبا 

م   یزمان  کنند،یم   یها زندگدارند که در آن  یتربزرگ ب سر  که  شودیآشکار   ه آرتور 

  م،« یهست  تشریفاتیبی  یهایسی: »من و تو، جورج، من و تو، ما ... انگلدیگویجورج م 

   : کننده بیاوردو گیج رمنتظرهیغبسیار  یتا یک بیانیه کندمی رها ی آخر راو جمله

واقعاً  و]ج را  سرآرتور  او،    داند:ی م   منصبصاحب  یسیانگل  کیرج[  رفتارش، نام 

 ی زمانی  هتل بزرگ لندن کاملاً راحت بود، حت  ن یاو که در ا  حس و حالش،  اشهرت

داشت.  نگه  منتظر  را  جورج  جزئ  که  سرآرتور  انگلستان    یاگر  و عالیاز  رتبه 

نم  منصبصاحب نم  د،یرسیبه نظر  نامه  او  به  ابتدا  از  احتمالاً  )بارنز  یجورج  نوشت. 

2006 ،303 ) 

ها ، درک آنکنندتقابل پیدا میها با هم  مربوط به آن  یتیهو  هاییتکه روا  در حالی

رسد  یاگرچه به نظر م   . شوددارای تضاد می  زیسازد نیرا م   یسی انگل  کیچه که  از آن

  لیکه دو  یشده و در واقع، موضعو عمیق  دار  شهی ر  اریموضع سر آرتور تا به حال بس

که با   یپاسبان آنسون، هنگام   سیبا رئ گو  کند« )او بعداً در گفتی»به آن افتخار م 

م ه استشد  رفته یپذ  رخواهانهیکمتر خ  و  مشابه  یسوءظن تکرار  را  )بارنز ی، آن  کند 

 پاچگیدستدوم با  ی  . جمله است  یمعنیجورج ب  یبرا(، اما این موضع  ( 3۷۷،  2006

کند و از آن منع میرا    او خودکه    یتا زمان  دهدمورد تمسخر قرار میرا    این موضع

  ؛م«یسوال ببر  ریاز خودش را ز  یمرد  یبندادبانه است که طبقهی»اما به نظر ب   گوید: می



102 
 

  ، رلوکش  هیشب  ییگودر پاسخ، در تک   تا  شودیکه از او خواسته م   کندیو احساس م 

کامل است؟    یسی انگل  کی او کمتر از    آیا: »گوید، پس میکند  ف یخود را تعر  تیوضع

، 2006است.« )بارنز    فرد  کیحرفه  و    مذهب  لات،یتحص  ت،یتولد، تابع  یه واسطهاو ب

 ، یشهروند  هایکلان روایت  ،مسئلهبیو    الیخیجورج ب  یبرا  یآلمان  تمانگف  (. 303

  ی ی زادهسی»انگل  کیها، او  نشانه  نیهستند. به نظر او، و با ا  رهیمذهب و غ  لات،یتحص

 کیشوتیکاز نظر دن  . رد یگیرا م   ینژاد  شرح  یجلو  اشتیروا_ خود است که    «یواقع

احساس خصوص ب  یآرتور،  از  استمناسب  اریبس  یتیکفای او  به    یتیهو  تیروا  . تر  او 

اش  افتهی  نتیز  ینامهاو و هم با شجره   یمدن   تیهم با احساس مسئول   یکیالکتیلحاظ د

 شود.یانداز م نیطن ییبه شکل روا 

  ی ربنایکه ز  شان،یمدن   یهاتیهو  از  جذب_ به شدت خود  یخصوص  یهاییبازنما  نیا 

 رقابل یشده، غساخته  تیدر آرتور و جورج است، ماه  یمل  تیهو  یچندوجه  ییبازنما

را   یخیتار  روایت  ای  ایینامهیزندگ  روایت  خواه  ت،یروا  یادیحال بن  ن یاعتماد و در ع

 یسیانگل  ای  خیکلان مانند تار  اتیروا  تی مشروع  شیفرسا  یدر پ.  کند یم   سازیزمینه

ا متضاد  نیبودن،  و  انباشته    و است    متقاعدکننده  یهاییبازنما_ خود  ن یچن  از  اثر 

 در رمان   . کندیم   ای را اح  قتیحق  از  بودن  زانیبر گر   یمبن  بخشتیگفتمان مشروع

 ستمیشده توسط س  لیتحم  یرسم  یهایریکه قهرمان کارآگاه از سختگ  یزمان  یحت

ناام   سکونو    ییقضا خوانندگان  م   قتیحق  یجستجو،  شودیم   دیعامه  . ابد ییادامه 

ها«،  بر »داستان  ها«تی»واقع  تیاز اولو  بدوی  یادر وارونه  لیکانن دو  یداستان کارآگاه

  ی در زندگ  یعدالتیمورد ب   کیاش در  نسبت به مداخله  یترعیسر  اریبس  یواکنش عموم 

به  کندی م   جادیا  یواقع برا  کی.  او  از وضعی خوانندگانش واقع  یمعنا، داستان    ت یتر 

 یستی گفتمان ژورنال[  26است.]  نافیاست  یهابه دادگاه  ازین  ایآن    یاز اعضا  یکیاسفبار  

است، موفق    یآن  یها واکنش  ختنیبرانگ   ی آن برا  یو منطق  یکه سازمان دستوری  واقع

فعال    میدوران قد  ی ها و منسوخ شدن آن حافظه را مانند آرم  شودیکار نم  نیبه انجام ا
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است که   رتوریکی  ی اقتدار  یدارا  ،ینوشتار  یلیتخ  یهاتیروا  گر،ی د  یاز سو  . کندینم

و در انتظار    داردیمعلق نگه م   بخشیجانعاشقانه را در    ی )اتوس(هیبه طور بالقوه روح

 است. یسازفعال  ی برا دیجد یهافرصت

ها را در کانون ژانرها، آن  نیب  زاتیمحو کردن تما  یبه جا  آرتور و جورج  ن،یبنابرا 

  یمختلف گفتمان  یهاحالت  یو متقاعدکننده  یارتباط  ییو کارا  دادهقرار    قیتوجه دق

 یهاوهیش  ،یخیتار  یرمان عاشقانه  کی  مثابهکتاب به    نیا  دهد. یقرار م   ررسیرا مورد ب

به    فوس یرا در مقابل داستان در  یو داستان جورج ادالج  کشیدهحافظه را به چالش  

نما جمع  ندهیعنوان  حافظه  کشورها   یعملکرد  م   یدر  قرار    ل یتما  . دهدیمربوطه 

آن، سؤالات  کیبه حل    هایسیانگل محو کردن  و سپس  م   یمشکل  مورد  در    زانیرا 

  ت یهو  تیاز روا  یمناسب به عنوان بخش   ی هاخیگذشته و تار   یها کردن درس  یدرون

سوالاتی    دهندیم   حیترج  ای  کند یم   جادیا  شانیمل عوض  راچنین  قلمرو  در  ی  به 

  ی هابر داستان  هیبا تک   آرتور و جورج  ،یوگراف ی رمان ب  کیتنزل دهند. به عنوان    داستان

دسترس   رقابلیقهرمانان غ  یزندگ  تیکه در روا  یخال  یپرکردن جاها  یبرا  یلیتخ

 بیترک  نیا.  بردیسوال م   ریرا ز  تیبه ذهن  یابیو دست  یکپارچگ، یمانده است  یباق

به    رقابتکه    یدر حال  متن است.   نیدر ا  بیرق  یهاتیروا  یبرا  یمکان مناسب  ، کلی

و   فی، تعرهاسبک نیاست، ا  قتیبودن حق  الیس  یکنندهلیو تجل  انگریخود ب  یخود

در   که  است  داستان  و جورجکارکرد  تقابل کلاس  اصلی  گاهیجا  آرتور  و  دارد    ک یرا 

واقع مقابل  در  ب  تیداستان  م   یاخلاق  ی امدهایپ  هرا  با   گرداند. ی باز  کشف،  طرح 

نت  ییقضا  یخطا   کی  سازیزمینه دادن  جهیکه  قرار  با  است،  مشخص  در    اشآن 

داستان را   یهاتیآزاد به شدت محدود شده است، محدود  یکه در آن باز  یتیموقع

جست و جوی حقیقت    ی بازسازی جزئیات تاریخی و بیوگرافی به منزله  . زندمحک می

تواند آن  که لحن متعارف روایت نسبتاً دانای کل تنها می   و وضوح قلمرو فلسفی است

  یدر زندگ  یجزئ  یحادثه  کیاز    یریگبرعکس، بارنز با بهره. اما  را حمایت و تقویت کند 
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  ی ختگیدر انگلستان شد، آم   نافیاست  یها دادگاه  لیکه منجر به تشک  لیآرتور کانن دو

  خ،یمانند تار  یبزرگ  یهاتیآن از روا  یهاکه تنش   کندیم   سازیزمینهرا    ییهاگفتمان

   . شوندیم  لیعدالت تشک ایبودن  یسیانگل
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 فصل چهارم  

 بارنز: انیداستان جول

 م یو ن ر ده صفحهد  ی بودنسیانگل خیتار

 

لئوپولد )  . ستیگونه که واقعاً بود« نشناخت آن »آن  یگذشته به معنا  یخیتار  انیب

  زند. یخطر چشمک م  یکه در لحظهایی خاطره ضبط یعنی  ؛ بیان تاریخی(فون رانکه 

 ( نیام ی )والتر بن

 

در حال دور  هنرهای پرطمطراق و جورواجور زیبابین  رسد با  یکه به نظر م   ییجااز آن

 ی هادر نظام  یو به بازنگر  میهست  آن  ازرفتن  و فراتر    مدرناز شیفتگی پست  شدن

  یحت  ای  دیجد  سمیممکن است اومان  یکه برخ  یزیچ  ،میشویم   کینزد  تیبشر   یارزش

 مرتبط با ماهیت تاریخ  یاندهیبارنز به طور فزا  انیجول  یهاکتاب  ،بنامند  سمی نئواومان

با ایم  بارنز مکرراً  تار  کندیم   یسؤال باز  نیشوند.  که   سازدرا چه چیزی می  خیکه 

تفس بازساز  ر،یامکان  و  به روش  یساخت  را  م   ی رقابت  اریبس   یهاآن  تا   کندیفراهم 

، بلکه از نظر  بوطهمر  مندیمسالهمجدد را نه تنها از نظر    یابی و ارز   دنظریبازده، تجد

وجود دارد که آن را در    سمیدر اومان  یزیمثال، چه چ  یبرا  مولد کند.   یشناختمعرفت

 ل یو دان  1هد  کین یطور که دوم همان  دهد؟یمدرن قرار م پساپست  یهاینیمعرض بازب 

 یهااند، ظهور دولتاشاره کرده  4انگ ی و رابرت    3برد یها دکلن کو قبل از آن  2بدگود 

را    یفرهنگ  تینظر شده از هو  دیتجد  فیبه تعر  ازین  ستمیقرن ب  انیدر پا  دیجد  یمل

 
1 - Dominic Head 
2 - Daniel Bedggood 
3 - Declan Kiberd 
4 - Robert Young 
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به    زی ن  خیتار  . [2۷]   دارد  فیقابل توص  یفضایک  در    شهی ر  شهیاست که هم   ختهیبرانگ

 یی روا   یافشاگر  متکثر شده است.   یمحل   یگفتمان  یازهایپاسخ به ن  یبرا  بیترت  نیهم

خارج از متن    اتارجاع  بی مانع از تعق  کپارچه،ی  بخشتیمشروع  یهابارنز از گفتمان

کلی    یری بکارگ.  شودینم و  بتلفیقی  پست  ستایشاز    شیاو  بازتابشعر  از   یمدرن، 

 یرا ضرور  یمجدد  فیتعر  نیاستعمار است که چن  یدر پ به وجود آمده    یناهمگون

  شلیچه م آن  با  است که  آمیزیدسیسه  ی هاچالش  تصویب  ن،ی علاوه بر ا  کرده است. 

برا  1دو سرتو  را  گفتمان رسم  ییراهبردها   یآن  تول  ی مل  تیهو  یکه   دنکنی م   دیرا 

 [  2۸کند.]یم  خودنمایی نامد،یروزمره« م  ی»عملکردها

از   یانمونه  مثابهبودن به    یسیانگل  شرحموضوعات را در ارتباط با    نیدر ادامه، من ا

و    در ده فصلجهان    خیتار  هایکنم؛ رمانبررسی می  در سه رمان بارنز  تیمذاکره هو

  ق ی که تلف  ،(2005)  4( و آرتور و جورج1۹۹۸)  3انگلستان  _ (، انگلستان1۹۸۹)  2مین

 ش یامکان نما  و  بودن  یسیانگل  یواقع  یهاتیقهرمانان داستان و روا  ی شخص  یها  خیتار

تا  کندی فصل تلاش م  نیا د. نکنیرا فراهم م  تیخلاقانه در قلب ساخت هو یهاتنش

 ری را ز  سمی متضاد که اشکال مرسوم رئال  یهاخیو تار  ییروا  یهاهیانطباق لا  یبه بررس

م  انباشته آن  کنند،یو رو  انگلبپردازد و ساختار  از گفتمان منسجم  را مورد   یسیها 

 .  قرار دهد ررسیب

باشند، به   رتوریکی  کردیرو  یبرا  یتربدیهی  کاندیدبارنز ممکن است    یهارمان  ریسا

 7چیزهای دیگر و   (، عشق1۹۹1) 6اش بحث کردن درباره(، 1۹۸4) 5فلوبر  یطوط ژهیو

خواننده را  ماًیمستق انیها راوآن ی(، که در همه2011) 8انیپا  کی مفهوم( و 2000)

 
1 - Michel de Certeau 
2 - A History of the World in 10 ½ Chapters 
3 - England, England 
4 - Arthur & George 
5 - Flaubert’s Parrot 
6 -  Talking It Over 
7 - Love, etc. 
8 - The Sense of an Ending 
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  آشکار   زیتما  لیانتخاب من از سه مورد ذکر شده به دل  دهند. یمورد خطاب قرار م 

موضوعات   درها  آن  حیدخالت صر  لیبه دل  نیبارنز و همچن  هایمجموعه کتابها در  آن

، شک هاکلان روایتکاهش ارزش    ینهیدر زم  ،یفرهنگ  تیبودن و هو  یسیانگل  خ،یتار

ترد ا  کالی راد  دیو  خود  مورد   رواجو    یسازیجهان  ،یارزش  یهاستمی س  یدهیدر 

 ی اصحنه  مثابه  به  یس ینوژانر رمان  فرضشیمن از پ  لیتحلها است.  وانموده  یگسترده

را به    شانقت یارزش حق  ب،یرق  یگفتمان  یهاوهی و ش  هاتیکه در آن روا  شودیم   آغاز

کنند را یم   مطرحکه    ییهاینیبکه برساخته بودن جهان  یدر حال  کشند،یچالش م 

 یسیرستگار شده از انگل  ایی»نسخه  یاب ی سؤال هد در مورد امکان باز  . کنند یافشا م 

(، که قبلاً نقل شد، به  1۷،  2006و منگام    و یاست« )ت  ییکالا  یایبودن که فراتر از دن

 ییها بارنز به نوشتن رمان  تمایلبا    یپاسخ تا حد  فصل مربوط است.   نیهمان اندازه به ا

شده    بیترک  یو مقاله فلسف  یخیچنان آشکارا با مستند تار  هاکه فرم آن  شودیم   داده

  جه یکند و در نت  ا یبودن را اح  یسیمعنادار از انگل  یفیتعرپیگیری    تیاست تا مشروع

  دهد یم   حیوجود، بارنز ترج  نیپس از جنگ غلبه کند. با ا  موضوع  آوربر اجتناب شرم

راه  یبه جا بنابرا  یی هاروشن، پرسش  یهاحلارائه  کند،  مطرح  رو  نی را    ی کردهایاز 

 .دهند متن و خواننده را مورد پرسش قرار  نیکه ارتباط ب کندی دعوت م  رتوریکی

  ی هایدئولوژیمتضاد و ا  ،یمواز  اتیبا قرار دادن روا  یامر گاه  نیا  م،ید یطور که دهمان

 یج  یطور که منتقد آندرحال، همان  نیبا ا   . د یآیبه دست م   گری کد یمتخاصم در برابر  

بارنز تنها به    یهاکند، رمانیجهان« اشاره م   خیدر رابطه با »تار  یبه درست  1ورک یس

ازمنظور   که چگونه    دارا هستندرا    امور دوگانهها،  آن  ساختارشکنی  نشان دهند  تا 

  (.162،  15۹،  1۹۹5و بالقوه خطرناک است )  رمحتملیدو عنصر متضاد غ  نیانتخاب ب

مولد    یامور دوگانه  نینمونه از ا  کیتنها    تیواقع  ییو روا  یسازمان تجرب  نیتنش ب

  ی سازنده   یهایاز دوگانگ  ی کیو داستان و هم    قت یحق  نیب  کیهم تنش کلاس   که  است

 
1 - Andrzej Gasiorek 
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 گانگیدو  نیا  شوند،ی م   ل یتحل  جان یکه در ا  یدر سه رمانی است.  سیانگل  ی مل  تیهو

و   خیافسانه، تار  ایو اسطوره    خیتار  خ،یعلم و تار  نیتنش ب  مثابهبه  یصورت گوناگونبه

 شیطور خاص به نمابه  اتیادب  ای  ینماتوگرافیس  ،یو نقاش  ینگارخ یتار  ،یهنر به طور کل

که مانند بارنز   یس ی نورمان  یبرا  ،کندبیان می  1طور که بدگود همان  . شودیگذاشته م 

بحث تار  رامونی پ  ینظر  یهااز  سازنده  ینگارخی فراداستان  است،  ها آن  نیتر آگاه 

و راس  -خیتار  یدوگانگ تعر  (. 204،  2005داستان است )آچسون  ژانر   کی  فیطبق 

کو  وین  نی)ملو  یبیترک ا506و همکاران    لیدر  امکان همز  نی(،   ات یروا   یستیرمان 

از معجزهیمتضاد را فراهم م  تا دنکند،  بقا  ،یویآسا   یافراط  سمیتا ترور  هودهیب  یاز 

وسطا  دلیری از    ،وانمودهتا    2اکفراسیس از    ،یمذهب مدرن، خودپسندی  تا    ییقرون 

به همین   . یمدن  سمیونال یو ناس  یخصوص  بازنماییآن، خود  یهاوهیو ش  یپراتوراخلاق ام 

  ی هادگاهید در    رقابتی پرهیاهوحالت(    نی »)در بهتر  مثابهتوان به  یرا م   خی، تارشکل

که ارزش صدق مربوطه ممکن    کرد  فی( تعر16،  2006و منگام    وویناسازگار« )سر در ت

ی متناسب کنون  یها یبا نگران  تا آن    ینی مورد اعتراض باشد، اما بازب  ای  رفتهیاست پذ

  (.204،  2005)بدگود در آچسون و راس    شود ی م   یساز تلقمشکل  یاز نظر اخلاق  ،باشد

در    خیتار فصلجهان  ن  ده  جورجو    انگلستان_ انگلستان ،  میو  و  ، هامحرومیت  آرتور 

و هر    کنندیم   سازیموضوعیو داستان را   خیاز برخورد تار  یناش یهاها و طفرهشکاف

تفس معرض  در  را  م زمانتفسیر  و    کنندهفیتحر  ریدو  قرار  حال  . دهندیبر  که    یدر 

ی موثق نگارخیتار  بخش،تیمشروع  یهابه گفتمان  سمی مدرنپست  کالیراد  یاعتمادیب

به  یرسم  و سابقهرا  تجرب  یاعنوان  از  سوابق   کند،ی م   نی گزیجا  یبشر  اتیمعتبر 

م   اییفزاینده  یاحتمال ن  نیا  کنندی که تلاش  اندازه  به همان  کنند،  پر  را   ازیشکاف 

 
1 - Bedggood 

نقاشی، مجسمه، گرافیک و یا حتا    مانند   هنریهای مختلف به آثار  ها و مقالات تفسیری که با روشاکفراسیس اشاره دارد به تمام شعرها، داستان  - 2

ای زبانی از مرجعی تصویری  نوعی کلام دلالت دارد که ارایه نسخهاکفراسیس به.پردازد. به بیانی دیگر، اکفراسیس توصیف کلامی تصویر است معماری می

بود، که از منظر بلاغیون روم باستان، در این مرحله،    (Dianose)دیانوزای تحت عنوان  دهد. غایت نهایی اکفراسیس، رسیدن به مرحلهنظر قرار مید را م

شود، سپس به  کند، از جایگاه و شأن منزلتش مطلع میشود. خطیب در احوال مستمع خوب نظاره میفاصله میان خطیب و مستمع از میان برداشته می

 .شودروی متوجه سخنوری خطیب نمی  دهد که مستمع به هیچفراخور حال چنان داد سخن می
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معقول    تیبا ماه  یفراداستان نافذ    یریدرگ  خود دارند.   حقانیت  یادعا  یبه بررس  یمبرم 

 خیتار  ب، یترت  نیاست. به هم  قتیحق  تیوسواس به ماه  یپوشش برا  نیتربودن، نازک

و به    است (  رهیو غ  یل یتخ  ،یوگرافیب  ، یحقوق   ،ی)کتاب  تیو موضوع روا  ولایت  مثابهبه  

 شود.ی م  فیتعر تیعنوان محل مذاکره هو 

تا این مساله را به   گذارند یم   شی را به نما  ییوندهایها و پشکاف از اساس  هر سه رمان

است    ی است، مدع  یو مترق  یخط  ندهیکه گذر گذشته به آ  دهیا  ن یکه »ا  چالش بکشند

از   هر سه رمان  و  «سازندیم   خیتار  زیها نسازد، انسانی ها را م انسان  خیکه تار  یدر حال

رمان   (. ۸3،  2012)گیرند  می وام    جهان  خیدر مورد شکل تار  1لدز یچا  تریمشاهدات پ

روا  آرتور و جورج با دغدغه  لی نامرتبط تشک  یهاتیاز    یموضوع  یهاشده است که 

دو قهرمان   یمواز  یوگرافیب  آرتور و جورج  مرتبط هستند.   یزبان  یهافیمشترک و موت

فصل در  را  م   یهاخود  اجرا  متناوب  و  قرارداد    انگلستان_ انگلستان  کند. یجداگانه 

از    . دهدیم   شنهادیرا پ  2ا یستوپید  نیگزی آن منطق جا  یشکند و به جای را م   سمی رئال

 نیباشد، نه تنها به ا  موضوع  نیزتری آشکارا بحث برانگ  دیجهان شا  خیتار  ها،نیا  انیم 

به شکل  لیدل م   یظاهر  یکه  اعلام  عنوان  را در  توسط ی ارتباط خود  کند )هر چند 

بلکه  لیتعد  نینامع  اییمقاله است(،  حق  بیرق  یادعاها  شده  مورد    ی خیتار  قتیدر 

از    سوابق مختلف تا دگرگون  خوارکرم چوب  کی  زیستاعم    ی هنر  یبا کتاب مقدس 

در    یضمن  یادراک  ریتأخ  ر،یدر مورد اخ  ژهی به و  کند. ی حفظ م را    کویفاجعه توسط ژر

 ی مندخیتار کند،یم ییکه آن را بازنما یداد یو هم به رو  یهم به اثر هنر س،یاِکفراس

با ژانر   یرسم ییها و آشنافصل یکانون یپراکندگ . بخشد ی م  یارجاع خاص جهیو در نت

 
1 - Peter Childs 

های منفی، برتری و چیرگی کامل  است که در آن، ویژگی تخیلی–علمی هایگاه خیالی در داستانیا سکونت جامعه یک شهرآرمان-پاد یا؛ شهرویران - 2

است. این جوامع  ومرج رسیدهدهند که به نابودی و هرجدارند و زندگی در آن دلخواهِ هیچ انسانی نیست. این جوامع معمولاً زمانی از یک جامعه را نشان می

ترسیم میدر زمان و شوم  بد  تعریف، یک »جامعههایی  این  با  نقطه-پاد  یشوند.  وارونه  یآرمانی«  و  است.   )شهرآرمان( آرمانی  ییک جامعه  یمقابل 

معمولاً   گراآینده پادآرمان و بدزمانه توسط نویسندگان  ی چیز مثبت و ایدئال است. ترسیم یک جامعهها همهشهرها جوامعی خیالی هستند که در آنآرمان

 .گیردمنظور هشدار به مردم در مورد ادامه یا افزایش چیرگی برخی معضلات اجتماعی صورت میبه

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85%DB%8C%E2%80%93%D8%AA%D8%AE%DB%8C%D9%84%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%B4%D9%87%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DB%8C%D9%86%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C
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قراردادها   یوگرافیب بازب  انهیگراواقع  یو  به  تار  ینیمنجر   ی)ج  شودیم   خی»انکسار« 

  ی هاهیسا  با این وجودو    کردهمکرر را برجسته    یهاینگران  و(  15۹،  1۹۹5  ورکیس

  ی و احتمال   ی سوابق خصوص  . افکند ی م   گرانیرا بر د  ی حال مهم  نیکننده و در عناراحت

ات یحو    گرفتن حیاتاند که قدرت  قرار گرفته  رنگیقرمز  ینخ موضوعسر   در امتداد

انسان    تی، عاملانطباقمشکوک تصادف و    یها به عشق، خودسرانسان  ازیآب، نی  بخش

بر    یمنطق خاص  لی که منجر به تحم  را  خی تار  یریاز حد، تکرارپذ  شیب  نیدر مقابل تع

 ک یهر داستان    یبهانه  ن،ی. علاوه بر اونددیپیشود به هم م یم   ی بعد  یدادهایدرک رو

 م،یدیطور که در فصل اول کتابم دو همان  قتیدانش و حق  یجستجو  نیچنسفر و هم

  جه یکه گذر زمان و در نت  ی فیخواندن است، موت  تیو خود فعال  تیاز روا  یااستعاره

از   یگرید  بات ث  خوار،کند که کرم چوب یم   بیان  لدزیچا.  دهدیرا نشان م   خیتار  ریس

که معمولاً    کندیرا پر م   یمانندانسان  ینقش آگاه   خوارچوبکرم    جهان است.   خیتار

ح  فیتعر  یبرا ظاهر    ی»شکلو    شودی م   یتلق   یاتیرمان  متناوب  طور  به  که  است 

است«   نگاریانسانی و تاریخ  خیخود در طول تار  ریدر حال خوردن مس   ییگو  شود،یم 

(2012 ،۹۷.) 

 فیکه توص  رسندیقدر ناهمگون به نظر مها آنبخش، فصلعناصر وحدت  نیا  رغمی عل

متن نه   . کشدیها را به چالش م از نسخه  یجلد برخ  یرو  ،عنوان »رمان«خود کتاب به

در هر   یحت  ، بلکهدهد یم  رییتغ  گری به بخش د  یرا از بخش  تیروا   یهاتنها چرخ دنده

  رقابل یکه بر غ  وجود دارد  گرید  فهرستبه    فهرستیاز    یارمنتظرهیغ  یهابخش، لغزش

افسانه  یشخص  هایحکایت   ،یمونولوگ داخل  های تمثیلی نصیحتاعتماد بودن   ها  و 

  ی فقه   ،ی که آن را در تضاد با اقتدار درک شده از گفتمان علم  کندیم   یگذار هیسرما 

 « یمذهب  یهابا عنوان »جنگ  یمثال، فصل   یبرا  ن،یبنابرا  دهد. یو کتاب مقدس قرار م 

 ی بحث خصوصاست که در یقرن شانزدهم یاز اسناد حقوق یاکه ترجمه کندیادعا م 

  ی شخص تی»بازمانده« روا بشر ارائه شده است.  خیدر تار خوارنفوذ کرم چوب یدرباره
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»پروژه آرارات« به صورت    کند. یم   برابرمتفاوت پزشکان    صیرا با تشخ  یروان  ی ثباتیاز ب

شده است،  مستقر  یا رهیجز یکه در کشت یا خواننده قرار دادن دوم شخص با خطاب

بارنز   یکه ممکن است صدا  ییبا صدا  فصل »پرانتز«  مین  . رسدیم   انی شروع و به پا

 ت یدر روا  یشخص  تی»اهمبر  « و  ستی ن  یاست داستان  شنیت یقدر که مد»آن  باشد

در    (. 101،  2012  لزی)چاکندتاکید می   ت«ینسب  دگاهیو ... اعتقاد به د  خیتار  یطولان

است   ییهاگفتمان  یختگیآم   یدهندهها نشانو گسست  وندهایپ  نیمتفاوت، ا  یسطح

به عدالت را    ایبودن    یسیانگل  خ،یتار  ن،ی مانند د  یبزرگ  یهاتی ها رواآن  یهاکه تنش

چه کنند تا آن یم   اشاره  شخص در امر اقتدار  یمداخلهبه    هااین روایت  . آورند وجود می

 نیو همچن  دادهای مختلف رو   یهاجنبه  دن یبشر در د   یبه عنوان »ناتوان  لدزیرا که چا

در حالی    . بیان کنند(  ۹6،  2012)  را  کندی م   ف یو توهم« توص  یافراد به مست  لیتما

لازم   هایاصلاحات و تطبیق  نیهمچن  دهد،ی م   صیحاصل را تشخ  بیکه خواننده ترک

انجام   ادعاها   دادهرا  اثربخش  قتیحق  یو  را   یهاتی روا   یشناختییبایز  یو  مربوطه 

بودن    یبیتکه بودن و ترک، تکهآرتور و جورج  در حال رقابت با    اتی مانند روا  سنجد. یم 

و    وندهایاز پ  یمتقاعدکننده بودن رمان تابع  . کندیم   ریجهان« خواننده را درگ  خی»تار

   کند. ی است که خواننده را به ارائه آن دعوت م  ییهاقضاوت

  یصیبه طور قابل تشخ وتر شده است ساده یینسبتاً به معنا انگلستان _ انگلستان فرم

به هرمان ن  چیگرا است، هرچند   ، 1نیمارتا کاکر  یا حرفه  یزندگ  . ستیوجه متعارف 

شود یبازگو م   یدنظریو تجد   یارابطهدر شرایط  پراکنده،    یهاقهرمان داستان، در قالب

اغلب به    اشاطراف  طیکه مح  ی کند، در حالی رسد او خودش به آن فکر م یبه نظر م   و

تقلفهرست از    . ابدیی م   لیها  فرزند حاصل  تنها  که  ازدواج شکست خورده    کیمارتا 

 ک یکند تا خود را در  یشود و هر دو را فهرست م یخود متوسل م   تیاست، به روا

 وکلیاو به »م   . را به عهده بگیرد  معیار نمایندگیقابل اعتماد قرار دهد و    عینی   تیواقع

 
1 - Martha Cochrane 
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 تیوا   رهیکه جز  شودیم   لیتبد  یتجار  یگذار هیسرما   کیعامل    ری و سپس مد  ن«یبدب

فضای  »پنجاه    کند، پارکی که باایی با همین نام تبدیل مییرا نه تنها به پارک موضوع

  دولت خودمختار   ک ی  بلکه  ،شودمسکونی می(  ۸5-۸3،  1۹۹۹« )بارنز  یسیانگل  تاریک

 یی جااز آن  . شودیاداره م ی  اجتماع-یاسیمنطق س  ی و نهکه بر اساس اصول شرکت  است

 ت یواقع  نیب  یمیقد  زاتیحاصل کند که تما  نانیاست که اطم  نی که او مکرراً به دنبال ا

به   الوگیدی شیوههمچنان پابرجاست،  یابیتقاضا و بازار غات، یو داستان، اخلاق و تبل

با خودش    و  سازها،هیشب  نیو همچن  وانمودهاو با مهندسان    . شودیم   لیمارتا تبد  یشیوه

 با مارتا  رمان با مارتا شروع و  کند. یکه به آن اعتقاد ندارد، گفتگو م   یالیخ  ییو با خدا

 یهات یاختصاص داده شده به او با روا  یزودهایاپ  ،یانیم   یهااما در بخش  ابد،ییم   انیپا

، دکتر مکس گری و دو مرد د  1تمن یعمدتاً سر جک پ  ،ی اصل  یهاتیشخص  گریواضح د

  نیکه ا  ی. در حالد نشویم   نیگزیجا  کند،یها ارتباط برقرار م که او اغلب با آن   2و پل 

  وند یپ  یخط داستان  اهستند، اما ب  انهیگراواقع  نامهیزندگ  ادآوری  ییروا   یها یاستراتژ

  . ردیگیرا در بر م   یجنس  3و بورلسک   ایستوپ یاز د  یکه گفتن آن عناصر  شوندیزده م 

 ی هاهیکه آشکارا با نظر ی و صوریرسم ب یترک نیکه چگونه ا کندیهد خاطرنشان م 

به طور   گرید  یکه بارنز در جاها  یی است هادهیمرتبط است و تکرار ا  یامدرن قارهپست

  ن یآن را تضم  شکل«ی»ب  یسینوبرخورد کرده بود، اگرچه ژانر رمان  هابا آن  یمؤثرتر

- 1۹،  2006و منگام    و یکرده است )ت  رخوانندگان و منتقدان را از خود دو   کرد،یم 

 کسمت ینسبتاً ساده، گرچه در انتها به    یطرح داستان  کیحال، وجود    نیبا ا  (. 20

سؤال بردن    ریز  یعن یهدف خود    در راستای  اما  شود،یمنحرف م   دوگانه  یایستوپید

 
1 - Sir Jack Pitman 
2 - Dr Max and Paul 

بر تقلید یا ادای کسی را درآوردن مبتنی است. این   تئاتری نوعی سرگرمی مضحکه،   یا(  burlesque )  بورلسک  - 3 مضحک و طنزآمیز که معمولاً 

نمایش   ، با شکلی ازامریکا و در قرن بیستم بورلسک در  .باشدمی  است[تلقی شده صور عجایب ]که گاه معادل با  گروتِسک  یهشیوه، گاهی شکل اغراق شد

 .)رقص توام با برهنگی تدریجی رقاصه( بود، همراه گشت رقص برهنه یا همان تیز استریپ که جذابترین بخش آن واریته

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%B9%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4_%D9%88%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4_%D9%88%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%BE%E2%80%8C%D8%AA%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%B5_%D8%A8%D8%B1%D9%87%D9%86%D9%87
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کننده اقلام، مکرر و نامانوس  یهافهرست  . کندی عمل م   ی خط  خی و تار  شرفتیپ  میمفاه

  ان یبه مشتر  دیکه با  ییبودن و کالاها  یس یگرفته تا اصل انگل  یخیتار   یدادهایاز رو

(، نه تنها  ۹1،  1۹۹۹)بارنز    شودفروخته   « گران  نیو    بالا  »دلاربا    انگلستان_ انگلستان

از   یبرخ  ه ب  ریبلکه بازگشت اجتناب ناپذ  د،ندهیرا نشان م   یملهویت    یسازییکالا

را نیز نشان    رمز مشترک  یا  ارز  یعنوان نوعبودن به  یسیانگل  صی قابل تشخ  یهااصل

 د.ندهمی

که در آن    ییروستا   طیمح  کید، در  وشمیکه شروع    ییجاهمان  مارتا از  ینامهیزندگ

بازگشت او در دوران  .  رسدی م   انیبه پا  جا در همان  ،گرددی برگزار م   یجشن کشاورز

 ترومای  یایاح  یبرا  یاجبارو    خودآگاه تکرار و بازگشت  یبه کشور کهن، اجرا  یریپ

 ی هاارزش  هحس ک  نیا  یابیباز  یبرا  یتلاش   نی، اما همچنترک کردن است  یهیاول

حق   انهیگرا انسان درا  قت،یمانند  و  حسن    تیاعتماد  منقرض ۸-6،  2003)ر.ک.   )

 خیکه از تار  یملت  »انگلستان    شود. یتفاوت تکرار م   کیبا    خیحال تار  نیبا ا  اند. نشده

 تیو رضا  ییگراعملی  اعتبار و سرگشته در پی مستهلک، ب«،  خود خسته شده است 

نقاط جهان و از هزاره   ریخود را از سا   ییجدا  ا،ینام خود به آنگل  رییبا تغ»خود  یقبل

)بارنز   اعلام کرد«  بازگشت به ش  مارتا  (. 253،  1۹۹۹سوم  و   تریمیقد  یزندگ  وهیبا 

اصالت را    دیکه با  ابدیی در م   ،ییروستا  یهاسنت   یایاح  یو تلاش برا  ی ماقبل صنعت

کرده   جادیرا ا  هاییوانموده  ستانانگل_ انگلستانطور که  دوباره ابداع کند، درست همان

م  تجارت  آن  در  که  مارتا    یهنگام   . کندیاست  قد  کیکه    شگاه ی نما  یمیکاتالوگ 

 ی و حت  یآن را ناکاف  انییکند، روستایبود ارائه م   نگه داشته  یرا که از کودک  یکشاورز

بازگشت به گذشته،   یبرا  یهر تلاش.  (24۷- 246،  1۹۹۹دانند )بارنز  یقبول م   رقابلیغ

اشکال خاص خود را ابداع    دیاز گذشته است که با  یریتفس  ،یو چه جمع  یچه شخص

 کند.
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قرار    یمختلف مورد بررس  یهادر هر سه رمان به گونه  خیمفهوم تار  ،یاز لحاظ مضمون

  دارد.  ی قیعم  لیارزش تحل   جانیآن در ا  یسازمفهوم  یکردها ی از رو  یو برخ  ردیگیم 

 یدر سنت خوب پسامدرن، از ناهمگون  ، یجشن  ییها با برپاکتاب  نیا  اول،ی  در درجه

که  ینیختاب  یایهتروگلوس   ای)  یگفتمان به  با(  قرار   کی  مثابهرمان  در دسترس  ژانر 

است، کثرت تجل  ییگرا گرفته  و    دصداییتنوع چن  گراییکثرت  نیا  و  کنندیم   لیرا 

به را    یجمع  تیهو  یدرباره  دیالوگی  مذاکره  یها و به طور ضمنگفتمان  یچندوجه

  دهند یدوربرگردان انجام م   یکار را با روش  نیا  هااین رمانحال،    نی. با ادهددست می

شده ثبت  یمربوط به گذشته  گریتعصب و موارد د  ،ییگرالهیاز قب  یموارد  و این روش

  های محرومیتو    پیش فرض قرار دادهروزگار ما را    یاقتصاد-یاجتماع  یهاتیواقع  ای

طور که در آرتور و جورج، همان   یجورج ادالج  یپرونده  . کندیاز آن را آشکار م   یناش

م   نافیاست  یهادادگاه  متعاقب  استقرار نشان  مؤثر   ت یموضوع مسئول  ،دهدیبه طور 

که به همان اندازه    یاز اخلاق مدن  یگفتمان  جادیرا با ا  یکلان شهر در قبال امپراتور

 دیبا تجد  نجها  یچهخیتار  کند. یدر کلان شهر و خارج از آن قابل اجرا است، مطرح م 

 یاسیجزوه س  کی نوح در    یکشت  از  کتاب مقدس  تیدر روا   خوارکرم چوبی  دربارهنظر  

تسل از  پرسش  م انسان  یکورکورانه  میو  آغاز  بشر  اصول ساخت دست  به  ، شودیها 

  یو بر اساس آن سلسله مراتب  ی کردهگذارهیسرما  یاقتدار اله  ر رویکه سپس ب  اصولی

از   ینوع  انگلستان، انگلستاندر  .  دنکنیرا اجرا م  یابرنامه  یها تیو محروم   جادیرا ا

 ییگراکه مصرف  ییجا  رد،یگیمورد مناقشه قرار م   ری اخ  یاخلاق ساخت بشر در روزها

 شرفت یشود و پیم   ل یتبد  ی و شخص  ی مل  تیهو  شیبه فرسا  ستمیاواخر قرن ب  یایتانیبر

   . هددینشان م  ار یبودر  یوانمودهو  ینامطمئن از استانداردساز یاندهیآ ارا ب یخیتار

شده آن در    دییو تأ  شدهفی تحر  یااسطوره  یهانسخه  یدائماً با برخ  خیارتباط تار   اً،یثان

 ،برنامه  صورت  به  یدئولوژیکه چگونه ا  دهد ی م   حیتوض  1چ یساکوان برکوو  تضاد است. 

به    خیدر تار  و منحصر به فرد  امر خاص  . برد یم   نیرا از ب  خیاسطوره و تار  نیتفاوت ب
 

1 - Sacvan Bercovitch 
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، 1۹۸6شود )ی م   لیتبد  یجهان  یبه امر  ک یدئولوژیو ا  یمنظور خدمت به اهداف عمل 

 ییولا یه  بندیسطحاثرات    و  است  شیگرا  نیاپارودی    انگلستان، انگلستان  [2۹](. 105

  ی پارک موضوع  کیانگلستان را به    ،یدارهی سرما  که در حالی  کند،  سازی میرا زمینه  آن

جهان« در   یچهخ ی»تار  . فروشد یو آن را به گردشگران پولدار و نادان م   دهدی م   لیتقل

بر ارزش   ارائه کرده واز اسطوره را    یفیتا تعر  کندی خود تلاش م   یفرامتن  وجه  نیچند

تعلق به کتاب   یهم به معنا  جا،نیدر ا)  کند یگذارهیسرما  متون کتاب مقدس یواقع

  و   (است  یکی زیف  بهی کت  یگذارقانون  اریاخت  یکه دارا  مکتوب  یریمقدس و هم به تعب

 ییگوشیشباهت به پی که ب  یاوهیبه ش  ندهیبه آ  یفرض  شکلحال آن را به    نیدر ع

 :  نیست عرضه دارد انگلستان -لستانانگموجود در  ییا یستوپید

گرداند که در  میباز  و بدیع اصل دادیرو ک یاسطوره ما را به  نه تنها : نجاستی... نکته ا

ما را به    بلکه  ؛شده است  یسی رونو  یزیانگالیبه طرز خ  ی جمع  یعبور از حافظه  نیح

هر چقدر هم که شک    . فتدیاتفاق ب  دیبا  و  دهد که اتفاق خواهد افتادیارجاع م   یزیچ

 ( 1۸1، 1۹۸۹)بارنز  خواهد شد لیتبد تیاسطوره به واقع ،میداشته باش 

فراتر از   یفرافکن  ن یبه دلالت او در ا  یجمع  ی »ما«  نیخواننده در ا  رتوریکگنجاندن  

مارکس از هگل«،    شرحمکرر، »  یآگهشی پ  اشاره دارد.   سیشنامعادبه    و  یتجرب  یجنبه

  بار دوم به  ،یتراژد  شکل  بار اول به  ،کندیتکرار م   خودش را  خی که بر اساس آن »تار

)تقلید  شکل اکتشاف 1۷5،  1۹۸۹«  ارزش  معینی  خاص  ی(،  به    و  ازآیرونیرا    سازی 

کند، اما به ی را پاک م   یاحال، اگرچه مؤلفه اسطوره  نیبا ا  . دهدیها نسبت م تفاوت 

شان رخ دادن   بر اساس احتمال  دادهایرو  . دارد ی خود را پنهان م   تعلیمی   نیت  یسخت

 کنند.یکمک م  ینگار خیتار کی دئولوژینحو ا علم شوند، بلکه بهیمشخص نم

 تیعامل یجهیبا نت خیثبت تار یرا برا یسه رمان تلاش عوامل انسان  نیوجود، ا نیبا ا

ا   داده وخود شرح   را    یسی انگل  یدهیا  نیهمچن  ب،یترت  نیبه   کردند.   مشتعلبودن 
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 یانسخه  انگلستان،  -انگلستاندر    1تمنیسر جک پ  بینوار و خودبزرگهذیان  دگاهید

، به مرور زمانکه    آوردی بودن را به وجود م   یسیاز انگل  یو تجار  ییکالا  ،یبه روز، اساس

نسخه  « ی»اصل  ینسخه که  البته سودآورترمعقول  یرا  و  آن  تر  است،    یکپ  از  شده 

ز  متحرک  2ی گچ  هایتپه»   ییجابجاکمی    . کندیم   نیگز یجا با   «العادهفوق   ییبا یبا 

میل   با مطابقای یستوپید یعنی (،۷3، 1۹۹۹)بارنز  یمحل «مانندییلاقی یایستوپی»د

ب با  که  خصوص  یتوجهیخودش،  جز   یتوپوگراف  اتیبه  شده  تی وا   رهیدر  ، ساخته 

انباشته شده   یاز خرد فرهنگ  یناش  شرفتیاز پ  یانشانه  مثابهبه  را    خیتار  یبازارپسند

 ن یاد،  کننیسر جک را سرنگون م   موقتامارتا و پل    یوقت  (. 10۷-106)کند  یاعلام م 

آرمان   یاجرا  دهند. یانجام م   گی کمترو خودکام   یرحمی بیی با  دارهیکار را به نام سرما 

  خ یاز تار  یبه طور مشابه مفهوم   آرتور و جورجدر    لیتوسط آرتور کانن دو  یجوانمرد

  در هر دو مورد،   . طلبدمی   یو مدن  یاخلاق  تیبا مسئول  رانهیشگیمشارکت پ  مثابهرا به  

مخالف است    ایییفرهنگ  خیتاربا  آن،    انی حام   قیو تلف  یغرب  یها شدن ارزش  یجهان

 گنجانده شده است.   یمل  تیهو  یهاتی است و در روا  یبالد که محلیبه خود م که  

بازگشت در »تار  از  خودآگاه   یسازمضمون و  به  جهان«، اگرچه کمتر    یچهخیتکرار 

بیان  را    یمشابه  راتیتأثاما  بودن دارد،    یس یاز انگل  یفیدر هر تعر  شهیآشکارا ر شکلی  

مرتبط   ی مل  لتیفض  کی  گاهیبه جا  و تواضع  یفروتن  جیکه توسط هد با ترو  داردمی

که   اییی اخلاق  یها با غلبهکتاب   نیاز ا  ک ی  چیمهم است که ه  ن،یبنابرا .  شده است

پا  تیموضوع به  م همان  . دنرسینم  انی دارد  نشان  هد  که    ی دئولوژی»ا  دهد،یطور 

  کند« ی م  دیشکست را تول یساز یدرونیا   ،سکوتاز  ی شکل نمایشیریبودن غ یسیانگل

  یمل  تیهو  گویای  ،نینمادبه شکلی  ( که خود به همان اندازه  22،  2006و منگام    وی)ت

 .انهیگراکنش عمل باکانهیاست که فرض ب یسیانگل

 
1 - Sir Jack Pitman 

2 - chalk downland  گچ در سطح   شود که در آنیدر جنوب انگلستان استفاده م یمشخص  منظره و مکان فی توص یاصطلاح برا نیا؛

 قرار دارد. 
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که    یتیداستان با قرار دادن داستان در موقع  یهاتیها، محدودرمان  نیا  یدر همه

بازسازی جزئیات    . گیردمورد محک قرار می  آزاد آن به شدت محدود شده است  یباز

  وتاریخی و بیوگرافی به منزله جست و جوی حقیقت و وضوح قلمرو فلسفی است  

نسبتاً از بین رفته و دانای کل متعارف    ی کهبینی روایتهای زیرین قابل پیشجریان

 یینما یس  یهااز اقتباس  تیروا  نیچند  توانند آن را پشتیبانی و تقویت کنند. تنها می

 ن یگز ی جا  یاآشکارا داستان را »نسخه    جهان«  یچهخیدر »تار  یخ یمستند تار  قیاز حقا

از   آرتور و جورجدر    یسیداستان پل  نگاشت  (. 1۷4،  1۹۸۹)بارنز    دانندیم   خ«یاز تار

( با  1۷1،  2000  د ی وی)توماس در د  «یوگرافیرمان ب  سوبژکتیواقتدار    یهاتیمحدود»

  رغم ی عل  جانیشواهد در ا  . شودی م   نقض  یقانون  یبودن شواهد پزشک  جهینتیب  یافشا

که با    اندنشان داده  کیبوروکرات  تیو نظارت بر هو  تیکم  نییتع  یآن برا  یسودمند

درست  یریگیپ و  هستند.  یشناخت  مخالف  ناقص    صوریفرار    موضوع   - انگلستانو 

د  انگلستان صورت   ا،یستوپیبه  همان  آم   به  هم  در  رمان    یهایژگیو  ختنیبا 

ا  یانامهیزندگ رمان  »شرا  یقراردادها  ها،دهیو  چالش    طیرمان  به  را  انگلستان« 

اسفبار انگلستان معاصر، بلکه با    ت یهمدلانه وضع  ینه با ارائهاین رمان    هدف  . کشدیم 

 یرخواهیخ  یالقا  ،رخ دهد  یچه ممکن است در صورت شکست همدلنشان دادن آن

 گونه بنامد، ها را ایناین رمانطور که خود بارنز دوست دارد همان است.  بشردوستیو 

  (.نیآنلا  1۹۹۸)  جهان  یچهخیتار  مانند  است  «یسیانگل  دهیابا  »رمان    کی  رمان  نیا

طور که همان  دهدینشان م و    نه تنها مناسب بلکه سازنده است  یخود انعکاس  نیبنابرا

  شود.یم  لیبه موضوع تبد زیشود، ساخت سوژه نیبه موضوع م  لیساخت موضوع تبد

جابه مجموع  فرآ  ییهاییجافرد  در  که  تخص  لیتفص  ندیاست  از   یامجموعه  صی و 

 نیبنابرا   . شودیمتحمل م   د،نر یگیکه از ضرورت تناسب با جهان سرچشمه م   هاتیروا

  رغمیها علرمان  شود. یظاهر م   تیساخت هو  هیطرح اول  مثابهبه    یفراداستان  یریدرگ

فرهنگ  ی برا   شانیبالا  یادعا نم  ،یکار  اجازه  ما  به  کن  دهندیهرگز  که   میفراموش 

پآن شبکه  یرو  شیچه  قراردادها  یاماست  اساس  بر  که  است  کلمات   یی روا   یاز 
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هر دو به طور مداوم   یگفتمان  ت یو ماه  خیبا تار  نامهیزندگ  قیتلف  اند. شده  بندیصورت

 :میخوانیکه در »پرانتز« م  صورتبه همان است،  نهیزم  شیدر پ

ه بکه    یریتصاو  شوند. یانداز م نیطن  یکیکه در تار  است  ییصداها  تنها  جهان؟  خیتار

 یمیقد  یهاها، داستانداستان  شوند. یو سپس محو م   کشیدهشعله    چند قرن  مدت

گاه م   یکه  نظر  همپوشانیبه  غر  بیعج  یوندهایپ  دارند.   یرسد    های ارتباط  ب،یو 

ا.  نابخردانه  روزها چه    نی)ا  می کشیخود دراز م   یفعل  مارستانیتخت ب  یرو   جانیما 

  آغوش  را بهاز اخبار روزانه    یکه حباب  یحال ( در  کنیمدریافت می  یخوبو    سوابق پاک

م   . کشیممی م   می کنیفکر  چرا    میدانیاگرچه کاملاً نم  م،یهست  یچه کس  میدانیکه 

 ی نانیدر عدم اطم  که  یو در حال  . میبود بمان  میتا چه مدت مجبور خواه  ای  میهست  جانیا

؛  میداوطلب هست  ماریب  کیما    ا یآ  که  میچیپی م   به خود  و  میشده نگران هست  یچیباندپ

  م ی ریبپذ  میتوانینم  ای  میدانیرا که نم  یقیتا حقا  میسازیم   یداستانسازیم.  می  افسانه

ها آن  حولرا    یدی و داستان جد  میکنیرا حفظ م   یواقع  یقتچند حق   . میپوشش ده

. ما  ابدییدهنده کاهش م   نیتسک   یهاو درد ما فقط با افسانه  هراس و ترس   . تنیمیم 

   (242، 1۹۸۹. )بارنز مینام یم خیرا تار هاافسانهاین 

تار  نامهیزندگ ا  ینگار خیو   ی هاهستند، و شکاف  زیتما  رقابلیغ  باًیتقر  دگاهید  نیدر 

پوشانده    ،یبیو خودفر  یبکاریفر،  به دقت با افسانه  و  شده  لیتبد  یگر یبه شکاف د   یکی

است تار  . شده  افسانه  تنها  چ  خینه  همان  بلکه  ما   یزیاست،  به  مورخان  که  است 

ا  و  گفتن.  (242،  1۹۸۹)بارنز    ندیگویم  گذاشتن  اشتراک  اندازه افسانه  نیبه  به  ها 

ارتباط    پارچه باشد،که گفتمانی یک بیش از آن  خیتار  ن،یبنابرا   ها مهم است. ساخت آن

  کند یم  ری درگ زیرا ن گوقصهکند، یم  ریبه همان اندازه که خواننده را درگتاریخ  است. 

کرم   است.   کردن  تیروا  تخیلاتو    دقت زیادبه طور جداگانه در معرض    نیو بنابرا

 از   جهان« هر فرد  یچهخیدر »تار  خوار، این مسافر قاچاقی رانده شده و مطرودچوب

  ده یاز افراد برگز  یکی  یهایر یو سختگ  هاتی رنسانس است که از مسئول  یهیکارناوال اول 
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اما به شدهخدا معاف   م   معقولو    توتالیترسازاصل    کی  شکل  ،  برخلاف    . کندیعمل 

قراردادها  یهاتیشخص  گرید با  مطابق  که  گرفته  سمی رئال  یرمان  اغلب  شکل  و  اند 

  و شاعرانه است.   یفرامتن   شتریب  خوارمستند هستند، نقش کرم چوب  یهای گواه  یمدع

 »هر فرد«که چگونه عملکرد    دهدیم   حیتوض   1دو سرتو   شلیم   یفرانسو   لسوفیف  [30]

   : رودیاز قلمرو داستان فراتر م 

 یزمان  شود،یم   لیتبد   یبه راو  ی که انسان معمول  شودی آغاز م   یبه فرهنگ زمان   کردیرو

.  کندیم   فیآن را تعر  بسط)ناشناس(    یکه اوست که مکان )مشترک( گفتمان و فضا 

(1۹۸۸ ،5 ) 

معنای به  مشترکشدن )حذف کردن(    ز ی»سرر  این  ،  «خاص  تیموقع  کیدر    امور 

.  (5،  1۹۸۸  دو سرتواست )  ،خی« مانند تارمعتبر  یعلم  یهابه حوزه  یامر عاد  یالقا»

به    کهاست  هر کسی    مثابه  بهرمان بارنز    عقل معاشدر    خوارخوانش کرم چوب  نیا

مقدمات مقصود  شدن  م   یروشن  کمک  اول  فرهنگ  . کندیفصل  کار  ثبت    یداستان 

غ  انهیموذ   یهاکیتاکت عاد  ییپاسخگو  رقابلیو  انجام    یمردم  نت  دادهرا  در   جهیو 

و با آن رقابت   کرده  لیرا تکم  رهیو غ  نید  خ،یبزرگ مانند تار   یهاتیروا  یگفتمان رسم

مند بودن  کند که نظامی را پر م   ییهاشکاف  یداستان  اتیادب  گر،یبه عبارت د  . کندیم 

  هنر شعر   مثابهبخش اول که به    نیبنابرا  دهد.   حیتوض  آن را  تواندینم  یعلم  یهاحوزه

  اساس   راحت بر  الیتوان با خیرا م   گرید  مینه فصل و ن  دهدیکند، نشان می عمل م 

غ  نیا کرد  می رمستقیارجاع  دوسرتو    که  فرض  قول  استقلال  2،  1۹۸۸)به   )

و از خود   کندیخود دور م   ازی»آن را از امتکرده و    فیداستان را تضع  یشناختمعرفت

   . کشد«یم  رونیب

 هر   تینوع شخص  منطبق بر   و  بی جا و مکانو    ثباتبی  یسینوکه ژانر رمان  ییجااز آن

  حال رقابت در    یهاکیها و تکنوهیمتضاد و ش  یهاتیاز روا  یاد یتنوع زکسی است،  

 
1 - Michel de Certeau 
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  ی چهخیتاردر    ها خارج از قلمرو داستان است. دهد که ارتباط آنیم   یرا در خود جا

ی  دارهی و پساسرما  یدار هیاخلاق سرما  انگلستان  _ انگلستاندر    و  خیگفتمان تار  جهان

 ، و مستند  یقانون  یبا ابزار پزشک   ییبافت روا  گر،ید  یدر جاها   . شودبه چالش کشیده می

و عاشقانه   یکارآگاه  تیمشروع  یادعاها  حال   نیدر عو  آورد  ی را به اجرا در م   یبافتیهو

طور که در فصل قبل  همان   دتر،یدر رمان جد  کند. یم   یقرن نوزدهم را واساز  یخیتار

سپس با پشتکار در    سازند،یخود را با دقت م   یهاتیجورج هوهم  آرتور و  هم    م،یدید

- خود   نیا  ،ییایکتوریورمان تربیتی  حال، بر خلاف    نیبا ا .  شوندیساکن م   هااین هویت

دارند   خیتار  ای  یمل  تیمانند هو  یتربزرگ  یهاتیبا روا  ی فیضع یفقط رابطه  هاتیوار

  ، یانامهیزندگ  ییجبرگرا  ینهی زم شیرمان با پ  . کنندیم   یزندگ  هاها در آنکه قهرمان

آرتور  . کنندافشا میآن را  ییساخت روا هایتله که  کندیم  دییرا تأ تیاز هو یمفهوم 

جورج عنوان    و  کارآگاه   کی به  ب  جسور  یهات یقطع  ،یداستان   یوگرافیرمان 

با     آرتور و جورج.  ها را کنار بگذاردآن  کهنیکشد، بدون ایرا به چالش م   ییا یکتوریو

در برابر    ،ییایکتوریو  رمان تربیتیخود از    وارچندگانه و ریاضی  تیفیبه ارث بردن ک

کند و یمعتبر مقاومت م ریغ هایحلمثابه راهبه  یسیپل یهاآسان داستان یهاحلراه

را افراد  از  ما  م یب  چگونگی شناخت  م   گذارد. یپاسخ  ایبه نظر  در  به    نیرسد  رابطه 

علم مدرن به باغ وحش    سیدوسرتو پاسخ داده شود که رمان »از زمان تأس  یادعا

با بازگو کردن و شهادت دادن به آن   و (۷۸، 1۹۸۸شده است« ) لیاعمال روزمره تبد

و    یهاست، ارزش نظربرخورد با آن  یو گفتمان  یشناختکه علم فاقد ابزار روش  یاعمال

 خود را به دست آورده است. یعلم

سر    ،1ن یهنرمندانه مارتا کوکر  یهاینیخودآفر  انگلستان_ انگلستان، در  همین طریقبه  

پ مکس   2تمن یجک  دکتر  جبرگرا  3و  واسطه  یانامهیزندگ  ییبا  به  از   ییبازجو  یو 

مانند آرتور   . شوندیم   به کار گرفتهمعاصر    ییگرابا منطق مصرف  هاتیشخص  یرابطه

 
1 - Martha Cochrane 
2 - Sir Jack Pitman 
3 - Dr Max 
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 ی پازل گردآور  کی را به صورت    اشیاز خود و زندگ   یتیمارتا روا  دتر،یدر رمان جد

»اول  با  که  است،  م   یضرور  یخاطره«  نیکرده  با 3،  1۹۹۹)بارنز    شودیشروع  و   )

 ی ( و دوست ندارد درباره۷۹، 45) رسدیم انیاش به پادر رزومه یکوچک هایتحریف

خود    ینامهیسر جک زندگ  (. 45مخالفت شود )  اوچگونه است با    ای  ستیاو ک  کهنیا

 (. 33،  1۹۹۹از رمز و راز پنهان کرده است تا مانع صعود او نشود )بارنز    یارا در هاله

خودساخته است، بلکه    فردینشان دادن خود به عنوان    یبرا  ینه تنها راه  رفتار  نیا

او   رایخود است، ز  یزندگ  تیبه عهده گرفتن مسئول  یبرا  یدر مورد مارتا تلاش  ژهیبه و

  ی ز یچ  یتو اجازه ندار   ،یو پنج سالگ  ستیکند که »پس از بیم  هیمکرراً به خود توص

به   در سراسر رمان  مارتا  (. ۸۸،  22،  1۹۹۹)بارنز    «یاندازیخود ب  نیرا به گردن والد

انتخاب   تیروا  نیا   ت، چهنامه خود آگاه اسیدر زندگ  اشیبازنگر  ی وضوح از اهداف عمل

 بودی«که    یبود  یهمان فرد   تودهد چرا  ی م   حیتوض»که    باشد  یاو از دوران کودک

 یندهیآ  یکه شما ]کارفرما  به همان شکل»باشد  او    یرزومهیا    (242،  1۹۹۹)بارنز  

 یشکاف  دیرمان با  انیدر پااو  حال،    نیبا ا.  (45)  «درست باشد  دیخواهی او، سر جک[ م 

  قیتصد  ماند،ی م   ی باق  تیو واقع  هایتگریو خود روا  هایسازیعقلان   ن یچن  نیرا که ب

که   یابا اعمال اراده  ح،یقابل توض  یعلت و معلول  یبه واسطه  تو»گوید:  پس می  کند

بود،    لیتحم  طیبر شرا  فرد  یباز به واسطه هوس  فقطشده  به  شده    لیتبد  یصرف 

 (.242، 1۹۹۹)بارنز  «یکه هست یبود

 ی دوران کودک  ییمعما  یدر باز  تیگفتمان مل  ییایو پو  یفرد  تی مذاکره هو  نیب  اسیق

که   نمونهمارتا  اصلنیازمند  کشورها  ی  از  صورت   است  شایانگلستان  به  تنها  نه 

تکنیاستعار از  استفاده  با  بلکه  م   زین  ییبازنما  یهاکی ،  با   نیا  شود. یآشکار  رمان 

 یهاخیها«، »تارو »منطقه  هاتیها، اولواز استدلال  یشماری و ب  یطولان  یهافهرست

مناقشه به شکل    شده،دهیواضح و ساختار بر  یتیریمتنوع، زبان مد  ومکرر    ت«یجنس

را    انیپایمصرف ب  یدارهیسرما  یایرو  ییو کارا  دهدی را م   ییگراعمل  ازی امت  یزیبرانگ

  ی نیزبیو چماق« سر جک، ت  جی»هو  یملت بر اساس استراتژ  کی  خیتار  . کندی اعلام م 
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در    ی اخلاق  یکپارچگی  ینانهیبدب  مهیمفرح و ن  مهین  یگذاراو در حل مسئله و ارزش

مثابه  چه به  معکوس کردن آن   شود. یداده م   حیدار توضو پول   یاسیس  یطبقات بالا

م   ای تانیدر مورد بر  ی خیتار  قیحقا مستعمرات ی  مانند استثمار جنسشود،  یشناخته 

  ی امدهای( به عنوان پ111) تیالزام جدا نگه داشتن توهم و واقع ای( ۹2، 1۹۹۹)بارنز 

استوار   نیبر ا  قاًیسر جک دق  دگاه«ی»د  شود. یارائه م   ای تانیبر  یخیتکامل تار  یعیطب

او نفوذ کند    دکنندگان«ی»بازد لاتیتعط تیبه واقع  و خیال  است که اجازه دهد توهم

»مورخ   یوقت  . ها را برآورده کندمتفاوت آن   یجنس  لات یاشتها و تما  دیبا  جهیو در نت

 ینی بدب  اریمع  ،کرد  یتلق   یتوان جعلیها را نمآنگذاری  سرمایهدهد  ی م   حیتوض  «یرسم

موجود   تیواقع  رای ز   ،شودیو دکتر مکس ارائه م   نیمارتا کاکر   نیب   یپروژه در گفتگو

ها متشکل از مکمل  یمواز   ییایدر دن  ار،یبودر  یوانمودهمانند    کند، بلکهی را جعل نم

 ینی بازب  کیدر    پاس(.   131،  1۹۹۹)بارنز    ستی در خطر ن  یاعتبار  چیه   و  شودیم   ریتکث

  یانتخاببه صورت    اجرای دوباره  یبرا  گرانیباز  در قسمت سوم  آمیزوار یا کنایهآیرونی

انگلستان در امتداد خطوط بدون نسخه و   خیتارو    اندشده به کار گرفته شده  فیو تحر

  ی پروژه  هیعل  هاوانمودهمهار    رقابلیو غ  بی شورش عجبر  و    ابدییمتفاوت خود تکامل م

که    کینوستالژ   بخش پایانیگذارد.  اثر می  کرده است  دیرا تول  ا هکه آن  یاوقات فراغت

گرا، از نظر  واپس  و   میانگلستان قد   کیاحساس تعلق به    یابی باز  ی شامل تلاش مارتا برا 

به کار    یدفع حس قبل  یبرا  ی کم  شکسته است  یشده و از نظر روح  رانیو  یاقتصاد

کند    ینیبشیپ  تحولات را  تواندینم  سازییمقدار استراتژ  چیه  آید، این حس کهمی

   شود. یروزمره اداره م  یهاوهیباشد که توسط منطق مبهم ش یشامل تحولات ای

 انگلستان«_ تانس»انگل   و  فصل و نیم«  10جهان در    خی»تار  زی انگبربحث  یهاداستان

به مشارکت   بودن در »آرتور و جورج«  یس یمتفاوت انگل  یهاییمانند رفتارها و بازنما

ها را هم در  انسان  تیکه عامل  است  یمتک  خیاز تار  یگزارش  یآور جمع  یخواننده برا 

اوقات خواننده   یگاه  . شناسد یم   تیآن به رسم  انی و هم در ب  سازدمیکه آن را    یعیوقا

از    ح،یبه صورت صرچه   آرارات«  »پروژه  فصل  طور   چه  جهان  یچهخیتارمانند  به 
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مداخله   یکه در امور انسان  خوارکرم چوب   . شودی م   متنتبدیل به  ها  در رمان  یضمن

روا  کندیم  م   یهاتیو  چالش  به  را    ت یعنوان شخصبه  خ،یتار  کیدر    کشدیمعتبر 

)نگاه   کندی دعوت م   تیهو  ییبه شناسا  سمت تردید و مناظره  درهرمن، خواننده را  

که    شودی آغاز م   ی با سؤال  انگلستان_ انگلستان  ب، یترت  نیبه هم  (. 34  یبه فرا  دیکن

به   کوکرین    آسانیخواننده  مارتا  سمت  اهماز  به  توجه  کودک  تیبا    ی برا  یدوران 

 کگوید: »یو می   شودپرسیده می«  شدهمنصوب  نیبدب»  فرد  مثابه یکبه    اشیخودساز

 رتوریکی سوال    کی با    (. 3،  1۹۹۹)بارنز    «  ست؟«یخاطره شما چ  نیپرسد: »اولنفر باید ب

 شهیهم  ای  د؟یکن  ابداعرا دوباره    تیمعصوم   دیتوانی م   ایرسد، »آ  یم   انیبه پانیز  مرتبط  

به نظر   و  (264،  1۹۹۹زده شده است؟« )بارنز    وندیپ  عتیق  ایمانیبیساخته شده و به  

که شاهد   ی، در حالنظر دارد  ی خودشبه اندازه  تیبه انسان  یرسد مارتا به طور کلیم 

گذشته به  انگلستان  منبازگشت  بازتاب  است. آوردی  دری  کنونی  و پرسش  ها 

روشنگنجایش دورههای  انگلستان  از  جک  سر  استگر  مری  »لذت ی  مانند  های  ، 

  ی ز ی، اما به نظر او در عصر مصرف آشکار چفروشداش میکه به مشتریان  «آلایشبی

 : ستین «آلایش و بی ساده»جز 

نبودغذا    ساده  میلک  یخیتار   ابداعاتو    خوردن  غذایی   نیشتر یب  1مید محصول 

کس به  چیه ؟یارتباط جنس تر شده است. دهیچیامروزه پ یدنینوش  را داشت.  مشکلات

نم  خرلهک  یهاجز آدم فکر  رابطهندکریهرگز  است.  ک ی  یجنس  ید که    لذت ساده 

 یسرگرم   و  به تجارت  لیهنر تبد هنر؟    شده بود.   ورزشبه    لیرقص تبد  یلهیم   ورزش؟

   (41-40، 1۹۹۹شده بود. )بارنز 

به دهکده  در حالی که    نینشسته است، هم  مورد پسندش  یسیانگل  یمارتا مشرف 

تا   شودیم   قیخواننده تشوو  ،  کندیم   بداعدوباره ا  بخش پایانیساده را در    یهالذت

   کند.  یسر جک را بازنگر ینیپشت بدب و تجاری یاخلاق شرکت

 
1 - Milkmaid  
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ا بر  اپ  یگران یباز  ن،یعلاوه  افسانه  یخی تار  یزودهایکه  م   یاو  اجرا  منطق   کنند،یرا 

م   ینیبشیپ  رقابلیغ نشان  را  روزمره  خوانش  دهندیاعمال  از   یمتفاوت  یهاو 

نما  ینگارخیتار به  تفس  گذارندیم   شی را  نقش  موازات  به  است.   ی ری که  از    خواننده 

  ق یورزند، خواننده تشویخود امتناع م   نامهلم یف  یهانقش   یفایاز ا  گرانیکه باز  ییجاآن

که توسط سر جک    یمتفاوت  یشناختیانگلستان در سطح هست  ینی بازآفر  یبرا  شودیم 

است شده  ارائه  مکس  دکتر  آزاد  و  تا  یاز   نانهیبدب   و  کنندهقانع  هاتیتوج  دییعدم 

کند.  م   کیبه    استفاده  دعوت  خوانندگان  از  شک   تا  شودی معنا،  به   ییگرانسبت 

به    یسوءظن عصر به دانش قطع  یامدهایاز پ  یاگرچه برخباشند،    نیمدرن بدبپست

  ی با دستکار شود. یم ظاهردانش  یبرا ینگر درست  یهر جست و جو یسازنده مثابه

کند و    لیها را به نفع خود تبدشورش آن  شودیسر جک موفق م   ،هاوانموده  یماهرانه

  و ساختارشکن به دست آورد.  یمعمول  برگشتیی  سازمعکوس  کی را در    رهیکنترل جز

کنترل    لیبه دل  اعطا شده به خوانندگان  ی با وجود آزاد  بارنز  یهارمان،  همین ترتیببه  

   قابل توجه هستند. آورند به وجود میکه  ی راتیتأث قیدق

انسان  ینی بشیپ  رقابلیغ ،  فصل  نیا  درشده    نییتع  طیشرابا وجود   عامل  و    یبودن 

در خارج و فراتر   یمل  تیاز هو  کسانیگفتمان    کی  انیامکان ب  بررسیبه    اعمال روزمره

به نظر  پردازد.  میی  فرد  یهاتیهو  یفتهیبه شدت خودش  یخصوص   یهاییاز بازنما

است،    فیمدرن ضعاگرچه در عصر انحلال و رقابت پست   ،یمدن  یی پاسخگوکه  رسد  یم 

مهم را در  یمحل خیاز تار ینانیاطم رقابلیغ یها باشد که نسخه اییپایهبیتنها عنصر 

 ،یارزش  یهانظام  یهاخرابه  انیدر م   یعنصر اخلاق   نیحضور ا  دارد. ی کنار هم نگه م 

- خودو    تیروا  ،یشخص   وکمال  تمامیتاخلاق و    یگرفته تا فلسفه  یمل  تیو هو  نیاز د

از    مانیفستی  مثابه  و به  ری زناپذیهرچند گر  ی قتیحق  یوجوجست  مثابهرا به    وایتیر

در  یهاتیروا یبرا یمناسب موقعیت ، چندگانگی کلی . کندتثبیت می ضرورت دخالت 

 ی دئولوژیا  درها  افسانه  استقرار  مقدم بر  این موقعیت  متون است.   نیدر ا  حال رقابت

و   و اصالت  توقعات  نیب  قائل شدن  زیدر تما  به مشارکت  خواننده را  نیهمچنو    است
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 پیروی از رسوم یا عقاید کد و قرارداد به عنوان    ای، قرارداد به عنوان چارچوب  اعتبار

  یوتوپیای   کیهمچنان    تهیبه مدرن   ییگراانسان  یشدهطراحی  یاب یدست   کند. یدعوت م 

هایی ، روایتمییگویکه به خود م  یابدتحقق می ییها تیاست که تنها در روا یفرهنگ

بارنز با نشان   اتیهدف روا  . برای ما درخور و شایسته استکه در جهان    ییجای  بارهدر

  نیب  یشناختشکاف معرفت  شدر پوش  یشناخت ییباینقش فرم ز  یدادن خودآگاهانه

  تجربه و ارزش است.  نیب ک یدئولوژیا یهاشکاف  امیو افسانه، الت خیتار
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 فصل پنجم 

   : «!هرمان هیاوه! فقط »

  [31] یمدرن روشنگرآواتار پست ،ش دفاعیخوان

 

  لم یف  اصلیصحنه    یبق توافق کلط(  1نز یهاپک  یآنتون  ی)با باز  ونزی است  یآقا  ،شخدمتیپ

خانه  2روز   یبازمانده تلاش  برابر  مقاومت   او  چهآن   افتنی  ی برادار  در  است  خوانده 

  ی آقا ورود ینورش م کم  اتاق گلدان گل به کیخانم کنتون )اما تامپسون( با  کند. یم 

 دا یدر دست دارد، پ  یاش کتابی راحت  یصندل   یخواب رومهیکه ندر حالی  را    ونزیاست

آقای  که    یی جا،  کندی م   ب یتعق از اتاق   یاگوشه  سمت  به  ، آقای استیونز رااو  کند. می

به حدی زووم    نیدورب   دور نگه دارد.   خانم کنتون  دیبرد تا کتاب را از دیپناه م استیونز  

کند،   نیکنتون را تحس  خانم  یبایز  یچهره  ونز،یبا استهمراه  بتواند    نندهیکه ب  کندمی

را    آقای استیونز  انگشتان  یاو احساس کند و صدا  یپوست و موها  یصابون را رو  یبو

:  پرسدیم   خانم کنتون  کهدر حالی    بشنود.   شودبرداشته می  جلد  یاز رو   یکییکیکه  

 ؟«کنهی خراب م   ومن ر  ت ی؟ شخصبشمشوکه    باید  ؟آره  ، یکنیم   حمایت  از من  یدار»

اگرچه زن بدون گیرد.  تنش بالا می   (. ، فیلم1۹۹3ایوری)  شودیم   زیاد  یقیموسصدای  

 گیرد،سخره میمشتاقانه را به    یاش کنجکاودهد، اما چهرهیبه کار خود ادامه م   بیآس

از نوازش کردن است که  نیتواند انجام دهد ایکه م  یمرد تنها کار یکه برا یدر حال

کند  یدر چشمان او نگاه م   بعد زن  او را ببوسد. تا  خم نشود    ای  موهای او خودداری کند

عاشقانه کتاب    کیایی جز  جنجالی  زیکند تا نشان دهد که چی کتاب را رها م   مردو  

 ک،یمتقاعدکننده و ملودرامات  باًیتقر  ییو با صدا  یاما معمول  قهقرایی  یاو با ژست  . ستین

 
1 - Anthony Hopkins 
2 - The Remains of the Day 
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ش به زبان اتر، تسلطبه طور خاصو    لیادامه تحص  یبرا  یتلاش  مثابهشغل خود را به  

  ویرانگر خود  هیتوج  نیا  . زندیخانم کنتون را کنار م   شتاببا  کند و  یم   هیتوج  یسیانگل

نظام    کی  ینشانه  زان،ی به همان م ، بلکه  است  ونزیفرار است  یاز راهبردها  یکینه تنها  

ها  است که خوانندگان در طول قرن  شینگرش خاص به خوان ی  نشانهو    نیمع  یارزش

بوده سهیم  آن  م   .انددر  استدلال  ای من  که  به  ن یکنم   ، هیدوسو  صورتی   نگرش 

  است.  جرادر حال ا تهیمدرن یپروژه کی یمشخصه

ادام  خود  شخوان  نی ب  یرابطهه،  در  ضرورت  مکان  یروشنگر اصلاحی  و   ی هاسمی و 

خواست فراهم کرده   کیماندن آن پروژه را در حد    یکه امکان باق  یاجتماع-یفرهنگ

پنج    ازیی  هاکار را با تمرکز بر خواندن داستان  نیمن ا  دهم. یقرار م   یاست، مورد بررس

  1ابی   نورتنگر:  دهمی اند، انجام م داده  یمتفاوت را در خود جا  یهادوره  یمتن که کدها

  روز   یماندهیباق(،  200۷و    1۹۸۷)  یینمای( با دو اقتباس س1۸1۸)  2آستن   نیج  اثر

)یشیا  ئووکازاثر   س1۹۸۹گورو  اقتباس  و    (.1۹۹3)  آناز    3ایوری مرچنت    یینمای ( 

ها منجر شد، انبوه متون در رسانه دیقرن هجدهم که به بازتول ی آموزش جمع یپروژه

بازتعر نیز  خوان  فیبه  آسانش  تا هم  و هم    یدسترس  نیترکمک کرد  »داستان«  به 

تئور  یمبتن  ریتفس  نیتردهیچیپ کند.   یبر  فراهم  پروژه،  را   ی پروژه  نیهمچن  این 

و آن    کردهجدا    ازی امت  وندیکه خواندن را از پ  ایی، پروژهرا ادامه داده است  یطلباصلاح 

 ی مه یو هم در ضم  تیفعال  ای  ندیفرآ  کی آن به عنوان    فیتوص  یهم به معنارا با کار  

توماس  تجلیل از با توجه به  فصل نیا . کندیمرتبط م  و پاداش به آن یستگی دادن شا

  ش در مورد خوان  «شخوان  یبا عنوان »درباره  2003در سال    یامقالهدر    ،4یدوچرت

ومدن تع  «ناهنجار»  ی  عدم  سوالاتپرداخته    بینامتنی  نیبه  فعال  یو  مورد  در   تیرا 

 
1 - Northanger Abbey 
2 - Jane Austen 
3 - Merchant-Ivory  
4 - Thomas Docherty 



128 
 

رود یکه انتظار م   ی جیمختلف انجام آن و نتا  یهاآن، روش  فیظر   یهازهی ، انگنشخوا

  کند. یبه دست آورد، مطرح م 

   : نامدیم  «خوانش ناهنجارچه او »در آن ،یبه گفته دوچرت

ما    . میخود را کاملاً درک کن  تیانسان  می توانیم   م،یتر کنخودمان را کامل  میتوانیما م 

پ  شدن   طیشرا  میتوانیم  را  نه فقط  میکن  دایخود  را   هنجاریوجود  شرایط    و  . خود 

(2003 ،۷)   

که خواندن   یکه در حال  شودی امر محقق م   ن یا  رشیبا پذ  مساله  نیاکند  بیان می او  

ارائه   یقطع  یهاانتظار داشت که پاسخ   دیباشد، نبا  یبخش و اکتشافییرها  تواندیم 

 داشت: نانیاز تداوم خود اطم دیکند، بلکه با

 پردازم،به آن می  جانیادر  که من    هنجاریو ضد  یابزارریغ  شخوان ش،  خوان  تیفعال

  قیمتن از طر  کی  ختهیبرانگ  ت یبا عدم قطع  کندی م   ی است که سع   یمتناقض  تفعالی

  ی به صورت تصاعد  نشاما خوا  مقابله کند.   نیقی  افتنی  دیبه ام   گرید  یبا متن  یریدرگ

به عدم    ی طور تصاعدصرفاً به   یهر متن بعد  رایز  دهد،یرا گسترش م   تیعدم قطع

 (16,  2003. )کندی را حل نم  زیچ  چیو ه  کندیآن را دو برابر م   کند،ی اضافه م   تیقطع

  ن، یعلاوه بر ا  و  ردیگیم   یاست که در متن جا  لیقدر دخآنقرائت است که    ینوع  نیا

 است،   (2هوگارت چاردی)ر ی( و انتقاد1نر یخلاق )جورج اشتا

تعامل م   ی از  متن  و  ردیگی نشأت  سمت  نگران  کنندهتیهدا  یبه  به  که    ی هایاست 

به ما ارائه   یخارج  ایمتفاوت  ییایکه دن ییتا جا کند،یما توجه نم یو امروز میمستق

 ( 12، 2003 ی. )دوچرتدهدیم 

 
1 - George Steiner 
2 - Richard Hoggart 
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  که   دادنی است  هیاست، هد   خوانش بیشتر  و مولد  تطبیقی همچنین    خوانش ناهنجار

   . شودمتوقف نمی

است که متنوع و   ریناپذبه همان اندازه اجتناب  هنجاردر    شدر مقابل، مشارکت خوان

 کیمکان  ص یتر از همه، تخصمهم  . ردیگیو تعهدات را در بر م   تبادلاتاز    یعیوس  فیط

نظر   از  سوادآموز  قیتشو  هنجاریخواندن  نقش  است.  شده  مشروط  و  در    یشده 

هم مشارکت در فرهنگ را   رایاست، ز  یپوشقابل چشم  یبه سخت  یاجتماع  یمهندس

وجود دارد که خواندن، به    یاندهی حس فزا  کند. یدهد و هم آن را محدود م یم   دینو

در سمت  بودن  بخشییرها  یجا را  خواننده  پو  داده   قرار  هنجاری،  در  را  او   ییایو 

 یژانرها  یبرا  حیکه ترج  یدر حال  دهد. یدخالت م   یآموزش  -یسلسله مراتب اجتماع

رسانه آشکارا توسط   عیتوزو    ،شودی م   نییتوسط آموزش تع  شکلی خائنانهخاص به  

م   هنجاریملاحظات   توزیعیشودیکنترل  الگو  ،  بازتول  هیاول  یکه  توسط    د یآن 

 ز، یشوم   یو گسترش جلدها  ،زنیقلم و    یحکاک  قیاواخر قرن هجدهم از طر  یهاینقاش

کتابخانه  یالیسر   یهاجزوه برا  یهاو  گردش  حال  تع  یدر  طور   شد.   نییآن  به 

 شدهن ییاز حد تع  ش یمشخص و ب  لیتما  یدهندهنشان  شخوان  یها وهیش  ،یاندهیفزا

دسترس   یبرا اطلاعات  تررفعالیغ  یخواننده،  تلو  ی به  توسط  که  هنر    ون،یزیاست 

ا  یصوت  یهاضبط  ،)سینماتوگرافی(  یبردارلم یف م   نترنتیو  نظر  و    شودیفراهم  به 

  خیلی وقت پیشرا که نه    یز یشوم   یهاعاشقانه  ازشور و شوق فرار    یکه حت  رسدیم 

علوم    ها،نیدر مقابل ا  (. 1۹۸4رادوی  به    دی)رجوع کن  ردیگی گسترده شده بود، م   اریبس

به    راً،یاخ  ای، یبر متن چاپ  شایهانشیب  یکه برا  کندی مخالفت م   یبا قرائت  یانسان

انتخاب و ارتقاء به دقت نظارت   ستمیبر س  ن همچنی  و  ، آن  یک یالکترون   یسازت یفعل

که رسانه ممکن است کل    ی است که، در حال  نیارتباط انتخاب رسانه در ا  شده است. 

که به ما    سازدیرا به همان اندازه آشکار م  شخوان  یهاوهیحال، ش  نینباشد، با ا  امیپ

. میو پردازش کن  افتیرا در  رهیمشارکت و غ  ات،یاطلاعات، حفظ جزئ  دهدیاجازه م 

را    یدیتقل  ییبازنما  یهالت یفض  یادعا  گروه سابق رسانه  (. 3۷-35،  1۹۸2  تبو)ر.ک.  
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 چون یب  یریادگیبا    ک یکه به طور کلاس  هستند  یدر معرض خطرات  جهیدارند، اما در نت

نوع دوم خوانش به ناچار اقامت   همراه است.   تعریف موضوعو    کرارت  قیو چرا از طر

از  عبارت سایه_   دارد  هاهیسا  یایدر دن  یتریطولان را  وام    (16،  2003)  یدوچرتها 

با  ،سازتر استکنجکاوتر و مشکلدارد و   هاابیغ با یبرخورد آشکارتر  زیو ن _ امگرفته

در قالب فشارها و    هنجاریشده، کمتر با ملاحظات    نهیکه نهاد  ییجاحال، از آن   نیا

  آغشته شده است.  یاانتظارات حرفه

صورت هر  فعل،  در  بودن،   یبازارها  یاخلاق  صرفه  به  مقرون  انبوه،  آموزش  انبوه، 

که هر  فرض قرار داده  شیرا پ  یزانیم   ،دانش  یسازییقابل فروش و کالا  یهامهارت

از آموزش در قلب   یآموزش است، و هر شکل  یلهیو هم وس  جهیمتن مکتوب، هم نت

  ی داریخر  ینیمع  های هنیبا هز  یخاص  یها نه تنها مهارت.  استی هنجاری معامله  کی

 ،یری ادگیبا    تقصیرییب  یحت  ای(، بلکه جهل  رهیشوند )از نظر پول، زمان، تلاش و غیم 

 شود.یمبادله م   رهیو غ  تیمقبول  یبرا  یراندن اجتماع   هیبه استقلال، به حاش  یوابستگ

 جادیرا ا  جهینت  یتا نوع  باشند  یها ابزارخوانش  یکه همه  رودی، انتظار م هنجار  نیدر ا

اجرا خوانش ابزاری    آنکه در  ایی  جامعه  ،باشد  جامعه  ییگراکنند که مطابق با عمل

ا  . شودیم  وقت  است  نیآموزش چن  هنجارو    شخوان  ق یتلف  ن یمطالبات   نیچن  یکه 

به خاطر انطباق با مدها،   دینداشته باشد، با  شخوان  یزهیدر ابتدا انگ  یینها   یجهینت

  دفاعی   خوانشی  را  ش خوان  نیتمر  نیمن ا  ساخته شود.   یشخص  ریتصاو  ایقراردادها  

  ن یبا ا  رد،یگیسرچشمه م   ی و تمدن  یمدن  یهزیانگ  کیاز    . این خوانش دفاعیناممیم 

به عنوان خوانش را  م   هنجاری  یحال خود  فقدان   ی به جا   ای  داردیپنهان  به  اذعان 

ها با مطالعه رمان  ژه یبه و  دفاعیخوانش    کند. یوقوع آن را انکار م   «،پراتیک»  یهدف

است آن  مرتبط  مشارکت  اکه  در  هم  هنجار  نیها  راستا   شهی مبادله  کارکرد   یدر 

را که بر اساس    یاجتماع  یفشارها  ش دفاعیخوان.  بوده است  دیها مورد ترد آن  یآموزش

درون  تیجنس هستند  خاص  طبقات  روا  کند. یم   یو  در    ییهاتیدر  مورد    ادامهکه 

ابزار  زیطنزآم شکلی    به  و  گیرندتحلیل قرار می    ر یدرگ   هارمنس  ی با قرارداد کارکرد 
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انتظارات    فرضیات قبلی  مندسازیمساله  یبرا   یعنوان راهبه  دفاعیاست، خوانش   و 

   . شود در نظر گرفته می ناهنجارو  هنجاریمرتبط با خوانش 

دو زن جوان دارد   ،ابی  نورتنگر  اش،شدهلیتکم ترین اثرلاابالیو    ن یدر اول  آستن  نیج

دوست بر    یکه  را  م کیگوت  یمطالعه  یپایهخود  قرار  دفاع    دهند. یها  به  سپس  او 

و   ینگری سطح  لی کنند به دلی پردازد که ادعا م یم   یکسان  هیها علاز رمان  وارآیرونی

 : خوانندیرا نم هارمان آن یفکر یدگیچیعدم پ

ش اکه کتاب یخانم جوان در حال «!هرمانه یاوه، فقط » «؟-خانم  ،خونیدی می و چ»

  ا،یلیسیفقط س»  -  : دهدی گذارد، پاسخ م یم  نیزم   یاشرم لحظه  ایمتاثر    ی تفاوتیرا با ب

  ن یتربزرگ  هاکه در آن  آثاری  از  یبه طور خلاصه، فقط برخ  ای  ؛«است  ندایبل  ای  لا،یکام   ای

 عتیدانش از طب  نیترکه در آن، کامل  شود،یگذاشته م   شیذهن به نما   یهاقدرت

گویی و لطافت بذلهو    یطبعتراوشات شوخ  نیترانواع آن، زنده  از  م یترس  نیانسان، شادتر

   (۸6۷، 1۹6۸شود. )آستن یزبان انتخاب شده به جهان منتقل م  نیبه بهتر ،طبع

ا  یخواننده  کیانتخاب   در  جوان  معنا  جانیزن  به  نگرش    یتنها  دادن  نشان 

قرن هجدهم بر   امانیب  و کنترل  ادارهبلکه    ست،ی خود قهرمان به رمان ن  انهیدوسوگرا

 ی ابیارز  یآستن به سخت  وارالمثلضرب   آیرونی_ خود  زنان جوان است.   شعادات خوان

  ی اش برایروشنگر  یکند که آرزوهایرا پنهان م   یاجامعه  فیظر   کیشفاف او از مکان

ظن  نیحمله او بر ا اش است. افتهیهنوز آموزش ن یفراتر از ذائقه اری بس دانشفضل و 

ناقص   یاگر ارزش آموزش  یخوانند، حتیم   رمنس یا عاشقانهاست که مردم در واقع  

  کیکند  یکه ادعا م   یدر حال  ،یاکاریر  ن یاو از چن  یافشا   . رندی خود را به باد انتقاد بگ

 نیهمچناما  ،  و اغلب سودآور است    فیبخش، ظرلذت  یسرگرم   ک ی  یغرض برایب  دفاع

او دفاع خود را از   کند. ی را پنهان م   یاکاریاز ر  یگریکند که نوع دیبا طنز وانمود م 

م   یرمانها در  رمان انجام  بنابرایاز خودش  پنهان  نیدهد،  را    دات یتول  ی به طور  خود 

افشا  ی خوب  اری بس  ینمونه  نیا.  کندی م   غیتبل توسط   ضاحیاست  یاز  خواننده 
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بعلاوه، ثابت شده است    است.   یشروع هر تجربه خواندن  ینقطه  واست    یراو/سندهینو

  عبرت، رمنسو  سمیرئال یاسیدر مورد ارزش ق یبعد یتی تفکرات فراروا این نمونه که

تعل تربیت  م یو  سازگار   زیمتما  ،و  و  دارد.   قهیسل  ،یبودن  همراه  به  را  مد  کتاب   و 

بینامتن  مانند    ،یک یژتی داز خوانش درون  اولیه  ینمونهگورو،  یش یااثر    روز  یبازمانده

خود را با    یریدرگ  و  گیردمیفصل مورد بحث قرار    نیکه در ا  است   ستمیاواخر قرن ب

مطرح   اتیادب  یاجتماع-یروان  میذائقه، لذت و مفاه  فیمانند تعر  یموضوعات روشنگر

  کند. یم 

  خ،یتار  ات،ی و از نشر  ات،یها تا ادباست، از نامه  دناز خوان  ییهامملو از نمونه  ینورتنگر اب

 ی شواهد   رودیکه انتظار م   یخط  یاگرفته تا نسخه  یآموزش  ی هاها و رسالهسفرنامه

مانند    است.   خانهشویرختاز    یکه فهرست  شودی، اما معلوم م باشد   یناپسند  یاز باز

  مثابه در مورد خواندن به    زیرمان ن  نی(، ا1۸11)  1عقل و احساسآستن،    یرمان بعد

 است.   وایش  اریبس  ، شده  دییتأ  یو از نظر اجتماع  تیبر جنس  یمبتن  یروش آموزش  کی

  ی هااز بحث  یاریبس   زوریاش کاتالافتهیمورلند، که ذهن شکل ن  ن یقهرمان داستان کاتر

است، رمان  در  یاریبس  خواندن  نظرات  ترج  افتیاز  مورد  در  را  خواندن   حاتیشده 

 گران،ید  لاتیخود را در برابر تما  لاتیگذارد و تمایمردان و زنان جوان به اشتراک م 

  ش که رمان در مورد خطرات خوان   در حالی  . دهد مورد بررسی قرار میاعم از زن و مرد،  

تحت   شیب حد  زودباورانه  یاللفظاز  احساسات  کیگوت  یهاداستانی  و  هشدار   یو 

  دارند   یکه کارکرد آموزش  ییناشناخته در مورد ژانرها  یدستور اجتماع  کی  ،دهدیم 

 ترده یچیعنوان »داستان« پرا به  ت«یاز »واقع  یاخودآگاهانه نسخهو  شود  یم   یوارد باز

 یخوانبه دور از جدا کردن رمان  ینورتنگر ابحال،    نیبا ا  . کندیارائه م  تربخشتیو رضا

است آموزش  است  .  از  کاترنقل  مادر  مرب  نیکه  استفرزندان  یکه  چارلز اش  سر   ،

 
1 - Sense and Sensibility 
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از    یفقط انواع خاص  (. ۸6۹،  1۹6۸)آستن    خواندرا می  2چاردسونیاثر ر  1سون ی گراند

 ندارند. یها هستند که ارزش آموزشرمان

  ی را به جا  یگر ید  «یخوانش »جد  ایتماشاگر    حیترج  دیبا  ی کهقرارداد اجتماع  نیا

رسد یدفاع به نظر م   رقابلیو هم غ  یآستن هم مصنوع  یراو  ی کند، برا  کتهی رمان د

ارمان  (. ۸6۷،  1۹6۸) وعده   تیمز  نیها  با  که  دارند  با   یرا  آرزوها  شدن  برآورده 

و وضوح    یکه سبک  یها، به زبانداستان  نی تربیوغرب یو عج  نیتردور از ذهن  ییبازآشنا

به نظر    . شوندرتریدلپذ  جهنتی  در  وشده  معتبر    بخشد،ی به آن م   یاآن ظرافت محاوره

که توسط  ، نقشیآموزنده دارد ینقش یها ادعارمان یبرا جانی رسد که آستن در ایم 

است.   یدوچرت شده  م   کهنیا  یجابهها  رمان  تکرار    ی های»نگران  یبرا  رودیانتظار 

ما مف  میمستق معاصر«  به  ییباشند، رها  دیو  را  و »خوانندگان ]خود[  بخش هستند 

نقش قهرمان   (. 12،  2003)  «دهندبسط میبودن    گانهیصرفاً ب  ا یتفاوت    ت،یریغ  سمت

رمان    یاو نه تنها خواننده  نکات است.   نیا  انیب  قاًیدق  ،یلنیت  یهنر   ،ابی  نگرتنورمرد  

 مثابه به    بلکه  ،مرتبط است  دهیچیکمتر پ  خوانزنان رمانکه معمولاً با    یژانر،  است

و   کندی( اذعان م ۹02،  1۹6۸)آستن    بردیم   کیکه از گوت  یعقل، هم به لذت   یصدا

  ی سیمردان و زنان انگل  یروزانه  اتیها و تجربها را با دغدغهتوطئه  نیبودن ا  گانهیهم ب

نه   ،یبه صورت ابزار  ییهاکتاب  نیخواندن چن  گویدمی  . هنری( ۹45)  کندیروشن م 

به طور مشابه در    ، یلنیالنور ت  ،یخواهر هنر  است.   دهندهل یتنها اشتباه است، بلکه تقل

  ت یهر شخص  یاو است که به جا  نیا  رایدارد، ز  ینقش محور  یت یجنس   یبحث ژانرها

، 1۹6۸عاشق رمان است )آستن    زیکند، اگرچه او نیدفاع م   خی از خواندن تار  یمذکر

،  1۹6۸نسبتاً خوب خوانده شده )آستن  که    3ییآگوستا  سبک رایجاگرچه پس از    (. ۹03

 
1 - Sir Charles Grandison 
2 - Samuel Richardson 

یونانیˈɡʊsta] : [au̯لاتین کلاسیک:  آگوستا  - 3 ؛  آگوستا  و  γούστα) ὐ: (α؛ جمع  امپراطور  زنان  به  که  بود  رومی  امپراتوری  افتخاری  عنوان 

مادر   Mater Castrorum)) بود. در قرن اول، آگوستا همچنین توانست عناوین آگوستوس شد. این شکل زنانههای امپراتوری داده میافتخارآمیز خانواده

   .مادر سنا را دریافت کند(  (Mater Senatusو مادر میهن(  (Mater Patriaeاردوگاه، 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DA%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B3
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 هنجاریریغخوانش  را از    یابزار  شنگرفته که چگونه خوان  ادیهنوز    نی(، کاتر۸5۷  ۸56

ها انتظار از آن  کهنیخاص خود لذت ببرد نه ا  طیها با شرادهد و از کتاب  صیتشخ

 یکاملاً عاطف  یهزی جدا از انگدر شرایط خوبی از تجربه قرار دهند.    او راداشته باشد که  

حجم    هیبه توج  یاز یکه ن  یرمان  شخوان  (،۸56،  1۹6۸)آستن    یمصرف خط داستان

کاملاً    ینورتنگر اب کیرمانت در شرایطحاصل از آن نداشته باشد،    یریادگی  ایاطلاعات  

تا در مورد   کندیملاحظات خواننده را دعوت م   نیپرداختن به ا  . ستیقابل اعتراض ن

متنوع آن  یترموضوعات  به  در حنسبت  معمولاً  که  او   کیخواندن    نیچه  به  رمان 

   . گیری کندجهت شود،یمربوط م 

ایندفاع  ن،یبنابرا متعددشودمی  ی آستنهااز رمان  جای که در  دنبال    ی، اهداف  را 

  که آن  ی( دفاع از متن1)  : شودینم  یناش  سندهی ها از قصد نوآن  یکه همه  کند،یم 

در مورد مطالعه    ی جار  یاجتماع  ی( قراردادها2)ت؛  دارد نیز هسبیان میرا    منظور

 ر یدرگ  ی( خواننده را در شکل دادن به ذائقه ادب3)  ؛دهدیقرار م بررسی  ها را مورد  رمان

 ستی( به خوانندگان قرن ب5)کند؛  تجلیل میو لذت خواندن    کلیتنوع  از  (  4)  ؛کندیم 

گرفته شده و    دهیها ناداست که مدت  یمتن   ینورتنگر ابکه    کندیم   یادآوری  کمیو  

 یکنندهمیعمل ترم   کی  مثابهمتعارف آستن است، که قبلاً از خواندن آن به    ریمتن غ

اش خوانش  یآیرونطنز و    دارا بودن  از منظر  توانستیکه م   یدر حال  شد،یصرف دفاع م 

برااین    . شود طدهیچیپ  یرمان  ارائه  با  مسائل  کردن  خوانندگان   یع یوس  فیتر  از 

به اهداف    یو مکرر قضاوت انتقاد  میبا درخواست مستق  نیخواننده و همچن  اب  نیجانش

می خود   غ  ۹۷1،  ۹6۷،  ۸۷3،  ۸6۷،  1۹6۸)آستن    یابددست  در    نآست  (. رهی و  که 

ها  تا آن ردیگی م  می، از همان ابتدا تصمآموزش دیده استژانر  نیا یکنون یقراردادها

اما ب از تصو  هیاول  ررسیرا به چالش بکشد،  اندازه  یرهایاو   یاستاندارد قهرمانان، به 

 : ستیمخرب ن ان،یاو در پا یافشاگر
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به عبارت    ای  گرفت. یسرچشمه نم  یگزاربهتر از سپاس  یزیچ  از  [یهنر]  تاثیر و محبت

به  را    کاترینبود که    یلیتنها دل  هنری  یبرا   کاترین  ی شدیدعلاقه  اطمینان از  گر،ید

   (۹6۷، 1۹6۸. )آستن صورت جدی به فکر انداخت

... و به طرز   رمنسدر    دیجد  طیشرا»  کی   نیا  داند،یم   یطور که آستن به خوبهمان

او اشاره    (. ۹6۷،  1۹6۸)آستن    «قهرمان است  کی  تیثیح  یکنندهریتحق  یوحشتناک

و از احتمال متهم    ستیمعمول ن  ریچندان غ  یواقع  یدر زندگ  این شرایط  کند کهیم 

نه به خاطر اختراع  ،  (۹6۷،  1۹6۸برد )آستن    ی لذت م   ی«وحش  ل یتخ»شدن به داشتن  

 . یادب یهانسخه ظاهرسازی وضع خاطراست، بلکه ب شرویپ اریکه بس یقهرمان

ها کیآستن از گوت  یحال متقاعدکننده  نیو در عمنبسط  نقد    ،یبه طور قابل توجه

به دعوت    ،ی اولدر درجه  . نقد آستنکندیشرکت م   یجار  یها از بحث  یدر تعداد

دلا  ینگردرون م   لی کامل  رمان    از   است  انگارانهسهل  یلذت  نمایش  و  کندیخواندن 

ز  اقیاشت حد  برا  یبررس  یادیتا  عاشقانه  هاییماجراجو  ینشده    ی طبقه  کی  هایو 

فرامتن   محدود شده.   ییو فضا  یحال هنوز از نظر اجتماع  نیتازه باسواد و در ع  یانهزن

را مطابق با   هاقهیکه سل   ردیگیرا بر عهده م   فهیوظ  نیا  ی دومدر درجه  آستن  دفاعی

 ت یپسند در نظر گرفته شود، تربعامه  ایییشناسییبا یزمثابه    چه ممکن است بهآن

از    د یهم تقل  نیبنابرا  ، یمنف   ییتواناه جهت  بالهام از رمنسی معمولی  رمان او با    کند. 

دو   نیتنش ب  نابهنجار.   شاز خوان  یجد  ی ها است و هم دفاعاز رمان  دفاعیخوانش  

هدف خود را    پارودیکه    یدر حال.  شودی دو چندان م   رمان  نیدر ا  یفرهنگ  میپارادا

  ک یبه عنوان    شاز خوان   ی دفاع  ریداند، موضع اخی خواندن م   از  دفاع بهانه و    یجستجو

که متعلق به    کندیرا انتخاب م  هاییروشآستن    . کندخود را توجیه می  یفکر  تیفعال

 یدرمان اکراه روشنگر  ها مقابله کند. مربوط به آن یهاوهیدو عصر هستند تا با ش نیا

اجتماع  قیتصد  یبرا بهرمان  یکارکرد  هزل   ها  شوخ   گونهشکلی  به  توسل   ی طبعبا 
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م ی  روشنگر حال،  شودیدنبال  از جد  دفاعکه    ی در   های 1پاتوس  یهمه  ،شخوان  ی 

  عاشقانه را دارد.  رتوریک

گونه این خلاصه    به صورت  را  یدوگانگ  نیا  با  از ابعاد مرتبط  گرید  یکی  ، یکل  یگر،منتقد

 کند:  بیان می

... از استعاره  خود    تیکند تا هم اولوی شناخت استفاده م   مثابهخواندن به    ی آستن 

 نشان دهد.  ینیو هم لزوم ادغام آن خود را در جامعه و فرهنگ سرزم   یفکر  -   یاخلاق

با اعتراض   را  درون خانهاز انقلاب زنان    شیپ  رفتار  ، یعنیکتاب  یدئولوژیا  جانیدر ا  او

به   یزنان محروم از رشد فکر  گویدمی  که  کند، اعتراضی ادغام می  یانقلاب  یستینیفم

این   نیو بنابرا  ستندین  یو خانوادگ  یشخص  یقادر به اعمال اراده آزاد در زندگ  یدرست

ها دولت را که از آن   لیدر تشک  یو فرهنگ  کیدئولوژ یا  ینقش عمده  توانندنمی  زنان

   (202، 2010)کوران . رفت، حفظ کنندیپس از انقلاب انتظار م 

د عبارت  کتاب   گر،یبه  به  آستن  د  قیتطب  یبرا  ی تلاش  یخوانپرداختن   دگاهیدو 

بر اطاعت  ی  کیجامعه است،    جهیدر مورد نقش زنان در خانواده و در نت  کیمیپارادا

  ت یدولت به رسم  ل یها را در تشکمشارکت آن   یگریکند و دیم   دیها تأکآن  یعانهیمط

 :  از بازنمایی است ،جه ینت[ 32] شناسد. یم 

افراط در   ی به جا  کپارچه،ی  ی و اجتماع  یفکر  ، یاخلاق  طیزنان در شرا  یتهیویسوبژکت 

چنگال   سانینورماناکثر  برخلاف    ، یاجتماع  یگانگیو از خود ب  ،یعاطفه، تجاوز فرهنگ

،  2010کوران    یبر حسب گفته  ی. )کلاست  «لیبرال»مانتال  سانتیو    ک،یگوت  ،2ایینقره

200)   

 

زیرا    را داراست،استفاده از پاتوس برای جذب احساسات مخاطب است. این زاویه مسلماً مؤثرترین و فوری ترین جذابیت بلاغی   :(pathos) ترحم  - 1

 . کندمشترک و ارتباط بین مخاطب و گوینده را ایجاد میی زمینه

تا اواسط قرن شکوفا    1۸20قرن نوزدهم بود که از اواسط دهه    یسیانگل  ات ی محبوب ادب   رژانر ی ، زرایج و مد روز  دارپرطرف  رمان   ای   ، یارمان چنگال نقره  - 2

  چنگال  یهاداستان  سندگانینو   نیاز پرکارتر   یبرخ  ماند.  یباق  هاآن تا قرن  یفرهنگ  راتیشد، اما تأث  دیتقل  تشی در اوج محبوب   یحت  این ژانر  اگرچه  شد.
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  ی ری ادگیکه به صراحت از نظر خواندن و  ی  فکر-یآستن به خود اخلاق  دنیبخش  تیاولو

زمان    یفرهنگ  یهااستیاو به س  تمایل  هدرآمده است، ب  شیبه نما  ابتداییرمان    نیدر ا

 .دهدی میگواه خود

 به نسبت،  است  آستن  معیاردر    این اولویتراندن    هیاز به حاش  یا که نشانه  ابی  نورتنگر

 سینماییدو اقتباس    فقط رمان    نیا  گرفته شده است.   دهیناد  لمیتوسط سازندگان ف

در   ( و2ی ود  یمگ  ی، نوشته1فاستر   لزیگ  ی)به کارگردان  1۹۸۷، در سال  داشته است

کارگردان  200۷  سال جونز   ی)به  نوشته3جان  د   ی،  ا  (. 4س ی ویاندرو  دو    انی م   نیاز 

دارد،   شوم  ییآستن وفادارتر است، اما فضا  الوگیبه د  یاگرچه تا حدود  ،یاول  ،اقتباس

حال دوم   یدر  بسسرخوشانه  اریبس  ،یکه  هجوها  یاری ،  چندوجه  فی ظر   یاز   یو 

، خواننده  5ها قبل از رفتن به باثمدت   نیدر هر دو، کاتر  . دهدیرا از دست م   هاکیگوت

از   یپردازالیاست، و در هر دو نشان داده شده است که در حال خ  کیپرتلاش گوت

درباره  ییهاصحنه  یاجرا که  م آن  یاست  م   یوقت  خواند. یها  با   شودیمتوجه  که 

 ل یدلی ب  یمفروضات  یلنیتا در مورد ژنرال ت  کندبه خودش خیانت می  هاکیخواندن گوت

 سوزاند، یرا م   اودولفو  از  یانسخه  ،یبا خطر از دست دادن محبت هنر  جهیبسازد، در نت

به آن   یاحترام   یکه رمان آستن تا چه حد ادا  گیرندمی  دهیناد  لمیهر دو ف  ن،یبنابرا

   است.  های این ژانرداستان یهسندینوزنان  گریو د 6ف یرادکل

  ی متفاوت  یبر جنبه  لم یدو ف  نیاز ا  کیدارند، اما هر    یادیاشتراکات ز  هردو فیلم  اگرچه

  ن یو محبت گرم ب  یروشن و جوان  یفضا  سی ویجونز و د  دارند.   دیاز رمان آستن تأک

نقش خواهر   ،که به النور  یدر حال  کنند،یحفظ م   نهیزم شیرا در پ  یو هنر  نیکاتر

 
  ی دیل تون، یبولور ل نا یروز  تون،یل-گور، ادوارد بولور نی کاتر نگتون،یکنتس بلس ،یلیزرائ ید ن یمختلف مانند بنجام  یهانهیشیبا پ  یسندگان یشامل نو ی انقره

 و تئودور هوک بودند.  یشارلوت بور یدی لمب، ل ن یکارول
1 - Giles Foster 
2 - Maggie Wadey 
3 - Jon Jones 
4 - Andrew Davies 
5 - Bath 
6 - Ann Radcliffe 
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غرور و   » و    «احساسعقل و  »آستن،    هی اول  یها که رمان  دهندیرا م   یتر معقولبزرگ

  ت یاز محور  شتریب  یرسد فاستر و وادیبرعکس، به نظر م   . آوردی م   ادیرا به    « تعصب 

 این محوریت حال    نیبا ا  ،آستن با داستان و هنر آگاه هستند  یانتقاد   درگیریو  رمان  

 یلنیخواهر و برادر ت  یانتخاب  یبه عنوان اشکال هنر  یقیو موس  یسو با نقاش  کیاز  

 شود، یم   لیدر مورد هنرها تبد  یتربه بحث گسترده،  رمان  یبرا  نیکاتر  حیبرخلاف ترج

اش ی عیطب  یگناهی به خاطر ب  نیاست که از کاتر  یهنر  یبرا  یفرصت  گر،ید  یو از سو

با  دارد،  ازین یهنر تیموم یتر است و کمتر به ققاطع 1۹۸۷ فیلم نیکاتر  کند.  فیتعر

اذ  نیا و  آزار  مورد  کمتر  حال  . ستی ن  هنری  یرحمانهیب  تیحال  اقتباس   یدر  که 

مورد کتاب  جدیدتر از گفتگو در  م   هابه طور خلاصه  از   د وکنیصرف نظر  ابتدا  در 

 یفشرده و انتخاب  ار یبس  ییجابجایعنی یک    کندیاستفاده م   یآستن در صداگذار  تیروا

عاشقانه را    یو قهرمان  نیکاتر  یزندگ  صورت موازیبه  تا    یآستن  یراو  یاز خود بازتاب

  نیبا ا  کند. یها حفظ م الوگیها را در دبحث کتاب   شتریب  یمیقدی  نسخه.  نشان دهد

 یهاک یاز گوت  نی کاتر  یکه هر دو اقتباس بر اساس خوانش انحصار  ییجاحال، از آن 

بس  زی انگجانیه گفتگوها  یاریاست،  ب  یفرهنگ  یاز  ه  .روند ی م   نیاز  از    کی  چیدر 

که  ییهارمان بهو  شغل مد روز کیبه عنوان  یخوانداستان به  های سینمایی،اقتباس

و    نشده است،   اییاشاره  ،دهندیمنو داستان را آموزش    تیواقع  نیب  زیجز تما  یزیچ

شدن   ریدرگ  یهایدگیچیاز پ  یاریبس  ن،ی بنابرا  وجود ندارد.   یگریاز ژانر د  یل یتحل  چیه

ادب سنت  با  آرزو  یآستن  او  اقتباس  یکه  در  داشت،  را  زده    سینمایی  یهاآن  دور 

.  هستندمند  د که به نوشتن علاقهنکنیادعا م   یفاستر و ود  نی اگرچه کاتر  ،شودیم 

هم  زین  شخوان  تیفعال است  ب یترت  نیبه  شده  کارکرد  و    ساده  هرگونه  از  تنها  نه 

م   یته  یآموزش را مستعمره  انواع فضاها  بلکه  ف  کند. ی است،  با خواندن و    لمیهر دو 

فضا  یپردازالیخ در  م   یقهرمان  آغاز  بعداً  یباز  و  در   کاترینشود  در حال خواندن 

نش  اتاق  و  م   منی رختخواب  داده  آستن خواندن    یدر حال  ،شودینشان  رمان  در  که 

کلاستروفوب  ی خصوص فضاها  کیو  با  و  اجتماع  یعیطب  یاست   . نیستمرتبط    ی و 
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کند،  یم   تیتورپ را تقو  زابلایبا ا  نیکوتاه کاتر  یکه دوست  یتی فعال  یبه جا  ن،یبنابرا

گوت و  زی انگجانیه  یهاکیخواندن  طور یم   لیتبد  نیکاتر  ی اصل  یژگیبه  به  و  شود 

  ی اثر که هنر  ییجا  . رد یگیو هم مورد تمسخر قرار م   سازی شدهیهم عاد  یمتناقض

 تریپ  یو حام   زیآم هیبرد، لحن کنای م   نیرا از ب  یخوانمرتبط با رمان  یآستن بداخلاق

تر رکیکه آستن ز  ی در حال  گر،یبه عبارت د  کند. ی م   دییآن را تأ  1۹۸۷فرث در اقتباس  

که   است  آن  قولاز  کوران  به  ازخوان  یماری»ب  ردیبپذ،  (1۷3،  2010)  استوارت   ش 

  لم یسازندگان ف  زنانه است«،  خاص  یماری ب  کی...  یداستان  یبر اساس قراردادها  یزندگ

   ایی را ندارند. چنین زیرکی

بورلسک  مانند  اغراق  اشی قبل  یها1رمان آستن  از  تضادها مملو  و  به   ییها  است که 

ب  یپردازهی نظر پرتنش  تمر  یدئولوژ یا  نیرابطه  به    ن،یبنابرا  . انجامدیم   شخوان  نیو 

م  گفته  مثال،  کاتر   شودیعنوان  سالگ  نیب  نیکه  هفده  تا  را   کیآثار کلاس  یپانزده 

  ب یکه در فراز و نش  ییهابه خاطر سپردن »آن نقل قول یخوانده است، البته فقط برا

بس  یپرحادثه«  یهایزندگ آرام  دیمف   اریقهرمانان  هستند. و  ، 1۹6۸)آستن    بخش 

به   هاچه در رمانمانند آن ی که عبارات کندی هرگز عجله نم نیحال، کاتر نیبا ا (. ۸56

و   دارند  یاو معمولاً حس خوب  یهابرعکس، پاسخ  نقل کند.  را  ها اشاره شده استآن

  شود که مادریو اگرچه گفته م   بدهیماو نسبت    تیبه تربها را  آنما    شوندباعث می

  ل ی تر بوده و از تحصفرزندان کوچک  تیو ترب   بستریهم از حد مشغول    شیب  کاترین

 ن، یکه کاتر  یهنگام اما  ،  (۸56،  1۹6۸تر خود غافل بوده است )آستن  دختران بزرگ

مادر    نیا  ،بازگردد  سابق خود  تمیتواند به رینم  و  بازگشته است  ابی  نورتنگرتازه از  

 یآشنا کیکه توسط  یهوشمندانه ... در مورد دختران جوان اریبس یامقاله»است که  

برا معرفی  خانه  یبزرگ  زندگیداری  و  توص  «شودمیخراب    شانشده  کند یم   هیرا 
 

مضحک و طنزآمیز که معمولاً بر تقلید یا ادای کسی را درآوردن مبتنی است. این شیوه، گاهی شکل اغراق   تئاتری نوعی سرگرمی،  مضحکه یا بورلسک  - 1

که جذابترین بخش   نمایش واریته ، با شکلی ازامریکا و در قرن بیستم بورلسک در د.  باشاست، میتلقی شده صور عجایب که گاه معادل با  گروتِسکی  شده

 ت.  )رقص توام با برهنگی تدریجی رقاصه( بود، همراه گش  رقص برهنه یا همان تیزاستریپ آن

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B5%D9%88%D8%B1_%D8%B9%D8%AC%D8%A7%DB%8C%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A8%DB%8C%D8%B3%D8%AA%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%DB%8C%DA%A9%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D9%85%D8%A7%DB%8C%D8%B4_%D9%88%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%DB%8C%D9%BE%E2%80%8C%D8%AA%DB%8C%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%82%D8%B5_%D8%A8%D8%B1%D9%87%D9%86%D9%87
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هرگز بر   یآموزش  ات یو نشر  های آموزش رفتارکتاباو به    یحال، اتکا  نیبا ا  (. ۹66)

 رسد و یاز راه م   یا رمنتظرهیبه طور غ  یلنیت  یکه هنر  یهنگام  ندارد.   تیتجربه ارجح

آستن با  (. ۹6۷، 1۹6۸افتد )آستن یم  قیکند، خواندن مقاله به تعویرا حل م   مشکل

را    یروز آموزش کودکان شبانه  نیکه علاوه بر ا  تیپرجمع  یابزرگ شدن در خانواده

  یخوانرمان  یاجتماع  یشده  دییتا  یامدهایبر عهده داشت، به همان اندازه که از پهم  

  - در اقتباس جونز  یآگاه  نیبه ا  آگاه بود.   زین  یجار  یآموزش  ی هاهیآگاه بود، از نظر

 ی ها خواندن »رمان  ای که آ  پرسدیکه خانم مورلند از خود م   یزمان  شود،یم اشاره    زی وید

  شوهرش با حرف    به سرعتو    دختر خوب باشد  کی  یممکن است برا  اد«یز  اریبس

ا میمطمئن   که  بیب   یسرگرم   ک»ی  نیشود  و   یمطالعه  چیه  است.   «ضرری گناه 

از تحصآن  یدرباره  یحیتوض  چیشود و هینم  هیتوص  ینیگز یجا دختر    کی  لاتیچه 

آستن از    یمانند دفاع زبانتعامل او با آموزش    رود ارائه نشده است. یجوان انتظار م 

 هالمیف  ن،یبنابرا  .شود کسر می  سینمایی  یهادر اقتباس  یسینوسهم خود در ژانر رمان

منجر به   تواندیرمان م   کینادرست    شکه چگونه خوان   دهندینشان م  یبه طور مؤثر

 این   ها درآن  پس  شود.   شاز خود خوان   یسطح  اریو درک بس  تیشخص  یساز ساده

  ی خودساز  یروشنگر  یدر مورد پروژه  تا مشتاق است    اریآستن بس  ابی  نورثنگرکه  بحث  

 ن یتریاز جد  یکی   هااین فیلم در عوض،    . کنندیشرکت نم  کند  جادیخواندن ا  قیاز طر

رمانت  یهاشهیکل تأ  کیدوران  »تخ  کنندیم   دییرا  آن  اساس  بر   احساس و    لیکه 

 شیب  یجنس  لیم   ای  ییگراتجمل  ،یسرها را به سمت سبکآن   تواند یزنان م   ترزیرکانه

   (. 16۹، 2004 چاردسونیاز حد سوق دهد« )ر

رمان نسبتاً کوچک آستن در    نی( با ا گرید  یاریبس   انی)در م  1گورو یشیا  کازئو  نکهیا

  ی اد یاحترام ز  یشود، ادایوارد گفتگو م   شد   2من بوکر   یزهیجا  یبرنده  ی از خود کهاثر

رمان دستاورد  رسم  نیهمچن  مساله  نی او    است   یقبل  سی نوبه  شناختن   تیبه 

 
1 - Kazuo Ishiguro 
2 - Man Booker Prize 
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ا  یبه عنوان مثال، در حال   است.   شمسئله خوان  دیجد  تیموضوع  1وانیامک  انیکه 

گورو تنها به  یشیکند، اینقل قول م   تاوانکتاب    یسرلوحهدر    ابی  نگرتنورآشکارا از  

 گورو ی ایشیریدرگ  نیکه از ا  ینامتنیب  ی های دگیچیپ  است.   ری با آن درگ  یطور ضمن

در تضاد با    شخوان  کیرمانت  یدهیا  رهنگامیو د  ییقهقرا  یابیبه باز  ند،یآیبه وجود م 

  ی زیتجو  سمیشده و توسط رئال  نهینهاد  یکه توسط روشنگر   هنجاریقرائت متعارف  

دارد.   دییتا  هاییا یکتوریو اشاره  است،  رمان  روز  یماندهقیبا  شده   رفتارها از    یمانند 

و   یاکاملا حرفهتواند  یکه م   یشده توسط مرد  تیروا  ،یبیخودفر  یبایاست، کتاب ز

او به    تیکه با موقع  یهرگونه احساس  رشی و از پذ  ارتباط برقرار کند  گرانی با کتاب با د

پ هم   یخانه  ک ی  شخدمتیعنوان  خوددار  یخوان بزرگ  در   نیا  کند.   یندارد،  رمان 

به دهه    یبا نگاه  ونز یاست  یخاطرات آقا  اما  افتد،ی اتفاق م   1۹56تا سپتامبر    یجولا

  دار سابق را ملاقات کندرود تا خانهیم   ی غرب  استانیبه    ییکه به تنها  یدر حال  1۹30

اول   ی دید از زایهصحبت کند،    نگتونیلرد دارل استخدام  کارشان با هم در  ی  و درباره

میشرح    مفرد  شخص   ونز، ی است  یاحرفه  یخودساز  اب  ،ی اصل  شخدمتیپ  شود. داده 

  میزان [  33« ]خود  تیشأن و منزلت مطابق با موقع»از    یمفهوم ساختگ  کیهمراه با  

ه  زیتجو  شناسیوظیفهاز    یکامل انجمن  توسط  کاملی  نی و همچن  زیشده  از   میزان 

  .(33،  1۹۹0گورو    یشی)اکند  یم   تعیینرا    شخدمتیمقام پ  نیبالاتر  ،او  یاخلاق شخص

معادل متناسب   ونزیاست  یمحدود تجربه  یایدر دن  تعیین بالاترین مقام پیشخدمت  نیا

 هیبه توج  یراو  شیگرا  و احترام است.   یعلم   شرفتیپ  ،ییگراعقل  یروشنگر  یبا پروژه

 ی که سع  یاست، مانند وانمود  شناسیوظیفهش که خارج از آن  ااز اقدامات  کیهر  

  که علاقه او به ملاقات دوباره مبنی بر اینادامه دهد    به آن  کند در طول سفر خودیم 

 خانم کنتون  یقبل  تیدر صورت طلاق، موقع  دیبات و  اس  یاخانم کنتون کاملاً حرفه  با

ش در او به همان اندازه در اظهارات  سازدیاعتماد م   رقابلیاو را غ  ،را به او بازگرداند

 تیش از عاملاکه در مورد تصورات  کندیم  جادیا  دیترد   یامورد خواندن و آموزش حرفه

 
1 - Ian McEwan 
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از    یااو به اندازه  بیدر تعق  ونزیکه است  کنتون  خانم  نیا  . یاجتماع  یاسیدر مسائل س 

  مانتال سانتی  یهمچنان عاشقانه  استیونز  یوجود برا  نیبا ا  ابد،ی یدست م   یخودشناس

 ی هاپروژه  لیتبد  ت یهم قابلکند،    قیآن را تصد  دهدیاست که او هرگز به خود اجازه نم

 دهد یرا نشان م   ی ابزار  یهاخوانش  یهاتیبه عاشقانه و هم محدود  یشناختمعرفت

 ی شناختزبان  ای  یا حرفه  یایها مزاانتظار دارند از کتاب  های خوانشیاین محدودیت  که

   نکنند.  یبه آن توجه  گری به دست آورند و د

خود دارد که منجر به    کانونیرا به عنوان محور    ی، سفرابی  نگرتنوررمان مانند    نیا

 یضدقهرمان معرف  کیشود و از همان ابتدا قهرمان خود را به عنوان  یکشف خود م 

خود شود   یمورلند مشتاق است قهرمان زندگ  نیکه کاتر  یحال، در حال  نیبا ا  کند. یم 

 مهیکوته فکر، ن  شخدمت یپ  کی  ونزیاست  شود،ی و از فرصت اقامت در باث خوشحال م 

  ن یو هرگز کوچکتر  بودهسفر مردد    نیکرده و بدون مشکل است که در انجام ا  لیتحص

به سراسر کشور   ونزیسفر است  از خود نشان نداده است.   یشخص  یهابه تجربه  یلیتما

 یکنندهجوان، جبران  یها عاشقانه  یبرا  یفرصت  یبه جا  ش،یفورد کارفرما   ماشین  با

اصل  اند. ها سرکوب شدهاست که مدت  یاحساسات  باز هم  ی روزماندهباقی   یموضوع 

  یاجتماع  تیمسئول  سینمایی مرچنت ایووری،در اقتباس    ژهیو به و  ینورتنگر ابمانند  

بغرنج و عاشقانه    ینگر که با درون  است  شده  زیتجو  یاجتماع  تی موقع  کیو سکونت در  

است شخص  یاجتماع  یها تیموقع  . شده  به  آن   یهات یمربوط  را  داستان،  در ها 

  چیکه ه  یدختر جواندهد.  قرار می  تیمحکوم   تیو مسئول  یمواضع نامرئ  یهاتیموقع

مرفه ه  یرابطه  و  م  ییآشنا  چیندارد  توجه    تواندیندارد،    مجلس   یهااتاق   در بدون 

  .شودیگرفته م   دهیبه همان اندازه ناد   زیاو ن   تلایو تحص  رفت و آمد کنددر باث    مهمانی

تر مانند  موضوعات گسترده»در مورد    استیونزکند که  ی م   هیتوص  زیانجمن ه  کهبا این

به علاوه   ونزیاست   (34،  1۹۹0مطلع شود )  «سوسمار آبی  یریگجفت   ای  نیشاه  که 

، 1۹۹0گورو  یشی کند )ا  یرا از قبل از ورودش خال  یموظف است با حضور خود اتاق

  ش ی نمابه طور خلاصه    ای(  35)  ییکه اغلب منجر به خودنما  ی انسخه  نیاز ا  ،  (۷2
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  ژه یبه و.  ( ناراحت است1۹6- 1۹5)  شودیتر م بزرگ  یهایاز نگران  یمردم عاد  یناآگاه

، تصور است  رقابلیبلکه غ  ست،ین  یافتنینه تنها دست    یاجتماع  پویایی  ر،یدر رمان اخ

   .شودیم   نیگز یجا  سادهاز »شأن« و در دسترس بودن    یاردهبا سلسله مراتب درون  اما

به ما گفته    است.   تیجنس  دارای  ها به صراحتخوانش عاشقانه  ز یگورو نیشیدر رمان ا

 یها« رمانخانم دکنندگان یبازد یسرگرم  ی»برا نگتونیشود که کتابخانه لرد دارلیم 

در    رای، زروداز بین می   شهیکل  نیا  ، یمانند رمان قبل  ولی  (16۷،  1۹۹0عاشقانه دارد )

در   شود. یگرفتار م   های عاشقانهرمانقهرمان مرد است که در حال خواندن    نیواقع ا

است احساس   یهاداستان  ونز،ی مورد  م   است   یعاشقانه  او  گوت  خواندی که   یهاکینه 

  ی نوع»  یاگرچه به طور خصوص،  ها شک داردآن  یهاو نسبت به توطئه  زی انگجانیه

  گر ید   یهات یشخص  (. 16۸،  1۹۹0گورو  یشیکند )ایم   قیتصد  نیز  را  ی«لذت تصادف

 نالدی، رجتررنگکم  تیشخص  کی  مختلف علاقه نشان دهند.   یممکن است به ژانرها 

را   ریاخ  خیاست که تار  یها و مقالاتکتاب  یخود که حاو  فیکبدون  هرگز    نال،یکارد

معمولاً    یامجله  ایعادت دارد کتاب    نگتونیو لرد دارل  شوددیده نمی  کند،یمستند م 

ی هوز مجله  ای(  ۷5)  1ی تایمز روزنامه  ای(  60،  1۹۹0گورو  یشیاالمعارف )  رهیدا  کی

 ی برقرار  یهر زمان که برا، اما  خواندیها را نماگرچه آشکارا آن،  ورق بزند  را  (۸1)  2هو

مورلند،    نیخانم کنتون، مانند کاترکند.  چنین کاری می  مشکل دارد  ونزیارتباط با است

،  1۹۹0گورو  یشی)ا   ستی« ناخرف  یها»کتاب  یبرا   یکه خواننده خوب  کندیاعتراف م 

کاتر  (. 166 برخلاف  چن  یبرا  یقیتشو  چیه  نیاو   افت یدر  ییهاکتاب  نیخواندن 

 ت« یهودی  تی»ماه  ای  یاسیاو را از در نظر گرفتن مسائل س  ونزیبرعکس، است،  کندینم

،  1۹۹0گورو  یشیکند )ایش، مانند خودش، به طبقات وابسته منصرف م اتعلق   لیبه دل

   خواند. یچه م  خانم کنتونشود که یبه ما گفته نم (. 14۹

 
1 - The Times 
2 - Who’s Who 
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را در    یزبان  یهااز ثبت  یو آگاه  ظریف  یان یبا بفراگیر    تتمایلا  ی همهشباهتی مرتبط  

بهبود زبان و سبک خود    یبرا  شانیهاقهرمان  یها آرزورمان  نی ا  یهر دو   . گیرد بر می

  . کنندیم   ینیبشیپ،  مکالمه  قیها و از طرعمدتاً عاشقانه  ،خواندن کتاب  قیرا از طر

و   «انتقاد»  یکنون  ی در مواجهه با نسخه  یتیکفایدردناک ب  حسها از  آن   یجاه طلب

م   تعاملرایج  هنجار    مثابه به    بیبه ترت  «مورد استهزا قرار دادن»  . رد یگیسرچشمه 

، به باهوشافراد  مکالمه جوانان و    یهاوهیبا ش  ییعدم آشنا  لیمورلند به دل  نیکاتر

، 1۹6۸)آستن    گرداندیاش را برم و چهره  کندیلبخند را سرکوب م   یندی طرز ناخوشا

  ی شده، درون  شنهادی پ  هاکیرا که توسط گوت  ییهادگاهی( و مشتاقانه آداب و د۸61

 یبرا  اشییکای آمر  یکارفرما  یهابه تلاش   کنندهجیگ  یبا سکوت  زین  ونزی است  . کندیم 

را با تصورات   رینظیبه همان اندازه ب  ییهاو واکنش  دهدیپاسخ م   بارسبک  ییوگوگفت 

به  جهیاو در نت (. 1۷- 13، 1۹۹0گورو یش یا) زدیانگیبرم  دارکنایه حاضرجوابیخود از 

م   میسیب برای گوش  دارد  قصد  و  روزرسان  یدهد   با  خود  یارتباط  ی هامهارت  یبه 

  ی ضرور  بسیاراگرچه    شخدمتیپ  یدر نظام ارزشی  ظرافت زبان  کند.   نیخدمتکاران تمر

گورو  یشیا)  شودیدر نظر گرفته م  فتهیو خودش  یدستاورد جزئ  کیبه عنوان  است، اما  

است    یاستعداد  جوان اواخر قرن هجدهم  یهاخانم  یبرا  بایز  ان یب.  (34-35،  1۹۹0

غرور    یمسالهبه همان اندازه  و    شودی م   نیتمر  تیبا جد  یسینوکه در مکالمه و مجله

 است.  حضور خود یبرا یابزارکه  است یشخص

به وجود آمده   یحول موضوع مهارت زبان  اییی وجود، در هر دو رمان تنش جزئ  نیبا ا

ابتنورقهرمان    . است نه دفتر خاطرات   ست،ی آشنا ن  جیرا  معیارهایکه هنوز با    ینگر 

گسترده  سدینویم  مکاتبات  نه  ا  یاو  او  اگرچه  زنان    یعموم   دهیعق  نیدارد،  که  را 

نامه  سندگانینو م   یسینوماهر  مسلم  سو  (. ۸62،  1۹6۸)آستن    داندیهستند،   یاز 

  ی در مورد مهارت زبان  شافینظر ضع  رغمیعل  ی روزماندهباقیدر  قهرمان داستان    گر،ید

خواند، بلکه خاطرات خود را در یخود عاشقانه م   یبهبود عملکرد شفاه  ینه تنها برا

، 1۹۹0گورو  یشی ا)کند  یبه خاطرات در مقابل چشمان ما بازگو م   هیشب  یقالب متن



145 
 

»مورد استهزا قرار  که    کندتردید می  گزارش خود  انیدر پا  ن،ی علاوه بر ااو    (. 16۷-۸

ا .  ( 245،  1۹۹0گورو  یشیا)  انسان« باشد  گرمیشوق و خونی  دادن مایه  ن یاگرچه 

عمر    کیکه    است  یتوسط مرد  یانسان  و اشتیاق   شوقمجدد    یابیارزی  نشان دهنده

 با   تصور کند  استیونز  اگرکه    شودبرده می  گمان  را صرف اجتناب از آن کرده است،

استعداد خاص  در فهرستی  یجزئ  یرییتغ ممکن  شیبرا  هم  یکه  موفق   است  ندارد 

با عملکرد    روشن  اییمکالمهی  ارائهحال،    نیبا ا  . ماند یم   فتهیخودفر  شهی مانند هم  ،شود

  ما است. تیارتباط کارآمد انسان یچگونگ صیتشخ یبه منزله 1کیفات

تر  بزرگ  یهستند، با چارچوب فرامتن  یاصل  یدغدغه  نشانه که زبان و ارتباطات  نیا

 یزبان  ییغلبه بر نارسا  یتلاش قهرمان برا  ،ینورتنگر ابدر   دارد.   یهر دو رمان همخوان

باعث  که درک نادرست آن شودی م  یلیو تخ تیواقع نیب تریخود منجر به تنش جد 

به    شودمی گوت  کیانتشار    نیکاتر   یوقت  . بپردازد  پارودیرمان  به    کیاثر    مثابهرا 

دتکان  یزی»چ بهدهنده...  توصآیدمی  لندن  ارد  ای م   فی«  به    نیکند،    صورت تنش 

   آید درمی  درام  به شکل  ی واقع  یشورشبا  کتاب    از  اشطرف صحبت مضطرب    یسردرگم

واضح خود در مورد موضوع مورد علاقه   انیدر ب  نیکاتر  یناکام   (. ۹05،  1۹6۸)آستن  

و ساکنان    نورتنگر ابیاو در    یاشتباه بعد  یدهندهها، نشاندر رمان  رشیناپذ  انیو پا

خودش    رایدرک کند زتواند خود را  یاو نم  است.   یموضوعات داستان  یبه واسطهآن  

مورد  با » ونزیاست ی ناسازگار سردرگم است.  کیگوت یهاداستان یدر مورد ارزش واقع

ارتباط   یاو در برقرار  یعموم   یاز ناتوان  یا نشانه  روز  یبازمانده  در   «استهزا قرار گرفتن

حرفه گفتمان  از  تنش  ،یکارآمد  یاخارج  عنوان  به  صراحت  نشدن  یبه    نیب  یحل 

به ترت  ییهامکان  یعنی   شدهسرکوبایگوی  و    گویسوپرا و    یواقع  هایداستان  بیکه 

 
که   - 1 است  ارتباط  اصلی   دارد.   تاکید   گیرنده   و   فرستنده   بین   ارتباطی   کانال   بر   خاص   اطلاعات   انتقال   جای   به  نوعی  یعنی هدف 

شود کانالی که قرار است ارتباط از طریق آن انجام شود  می   تایید   فاتیک   عملکرد   در است.    افراد   بین   اجتماعی   رابطه   یا   ارتباط   برقراری  آن 

باز است و پیام می  برای شروع، حفظ، خاتمه یا قطع اتصال  تواند ارسال شود. یعنی هیچ مانع فیزیکی  هنوز  ندارد. همچنین  برای ارتباط وجود 

 شنوی؟   ی م   خوب   را   صدایم : جا بسیار مهم است. مثال شود. کانال در این استفاده می 
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 یدر حوزه  قطع ارتباط چه  .  شودمی  در نظر گرفته  ،شوندیساخته م   هادر آن   یخصوص

 ی « عاشقانه خلق از »  یا، پس ماندهیو اجتماع  یاحرفهی  حوزهچه    ،ی و خصوص  یعموم 

 . ( ۷6، 1۹۸۷)آرمسترانگ  است تحریکخود

غالب    عمومی  یعقلان  و سنت  یدر سنت روشنگر  در هر دو رمان  واقعیت  ت،ینهادر  

جالبابی  نگرتنور  در  نیکاتر  یزندگ  ت«ی»واقع  است.  رضا،  و  از    تربخشتیتر 

م   ییهاداستان که  حال  خواند،ی است  در  یدر  روزماندهباقی  که  سرکوب آن  ی  چه 

 . شود ینشان داده م   یرواقعی معنا غ  کیبه    نیو بنابرا   یافتنیدست ن  تیدر نها  شود،یم 

داستان )خصوص زبان  از  ناقص  به  یانتقال  امکان شناخت   ینشانه  «تیواقع»(  عدم 

که در   یتوان تجربه کرد و زبانیچه م آن  نیزبان است و به گسست ب  قیجهان از طر

مفهوم اشاره  یم   یسازآن  اساساً    داردشود،  آن  در  رمان    کیکه  موضوع  با  بحران 

چه را  اما آن، (۸1، 2004 یو م  مریدر ک نگیشده است )من پردازیدرام مانتالسانتی

برا دوره  1ل یهمک  انیکه  داستان    غالب  یعن ی  نامد،یم   یشناختمعرفت  یرمز 

 یمخمصه   نیحال، ا  ن یبا ا  داده شده است.   ق یتطب  در آن   زی( ن۸،  1۹۹4)  یستیمدرن 

  ا، ی  -  ریاست، در ز  بیش از حد  ییکه بازنما  تجربه در هر دو رمان  حیو توض  یمعناساز

مدرن پست   ای  یشناختیهستی  ( مسئله11،  1۹۹4»به درون« )  ل،یبه قول مک ه

سازی  مضمون  شوندیکه درون رمان خوانده م   ییها از رمان  2یم یاب  مثابه  به  و  رودیم 

  ی ها را ضرورداستان، نقل قول  یهاقهرمان  اتیتجرب  تیهنگام ارجاع به واقع  شده و

  کالیراد   یدهندهنشان  مثابهها را به  آن  توان یم   یکه به راحت  هاشباهت  نیا    . سازد یم 

 
1 - Brian McHale 

کلمه »قرار گرفتن    یواقع  یمعنا(، به  mise en abîme  نی[؛ همچن abim‿ɑ̃nmiz: ]ی)تلفظ فرانسو  mise en abymeهنر غرب،    خیدر تار  - 2

تکرار شونده را نشان    تی نهایب   یتوال  کی که  ی  در درون خود است، اغلب به روش  ریتصو   کی از    یکپ  ک یقرار دادن    یبرا  ی رسم  کیتکن  ک یدر پرتگاه«،  

قرار دادن در  »  ی گرفته شده و به معنا  ی اصطلاح از هرالدر  ن یشود. ا یدرج داستان در داستان اطلاق م   کیبه تکن  ی ادب   ه ی و نظر  لم یف  یدر تئور  دهد.یم

 .افتیبه نقد مدرن اختصاص   د یآندره ژ  یفرانسو ی سندهیبار توسط نو   نیاولاین اصطلاح  است.  «پرتگاه
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  )اتوس(   خاص در مورد اخلاق  یها نشیتداوم ب  نهیزم ش یپ،  کرد  ریتفس  ابیگر  تنوربودن  

   است.  تهیمدرن 

ابیدر رمان    یلنیت  یهنر به واقعکینشدن گوت  معنا  لیبه دل    نورتنگر  اشاره   تیها 

انگلستان بس  کند. یم  تنها  جاسوسان داوطلبانه«    ی»محله   یمتمدن و اجتماع  ارینه 

  لاتیدر تحص  یزی چ  چیناشناخته بماند، بلکه ه  ی اتیجنا  نیدهد چنی است که اجازه نم

  یافراط در خلق و خو  یها را براوجود ندارد که آن  انگلیسی  زنیک    ای  یسیانگل  کی

« و »مناسب  فکریخوش»  (. ۹45،  1۹6۸)آستن    آماده کند  ینه چندان مدن  یو رفتارها

استدلال هنر پا  یناش  ی بودن«  اخلاق   انهیسودگرا  انیاز  با  آموزش است که مطابق 

 ی پرتحواس  برایطور بالقوه  به  هاکیخواندن گوت  دگاه،ید  نیبر اساس ا  است.   یروشنگر

و   یسازمان  یهامهارت  یبرا  تواندیم   یاز حد بر مهارت زبان  شی ب  دیتأک  ومضر است  

  ز ی برانگچالش  یاجتماع  طیشرا  ،دیتهد  نی ا[  34]او« باشد.   تی»شأن متناسب با موقع

 جاد یا شدهضمانت  رمنس یداخلی چه که در محدودهتر از آنگسترده یطی را در شرا

که    کند،یم   ینیبشیرا پ  ییایکتور یو  یزیتجو  سمیسوء ظن، رئال  نیا[  35. ]کندیم 

چه آن  ،یرمان بود، بلکه به طور ضمن اری را که در اخت یانیب یهاوهیقرار بود نه تنها ش

  ی اخلاق  تیترب  یبرا   یآن را به ابزار  نیبنابرا  ،ندکنترل ک  زیکرد ن  انیبا آن ب  توانیرا م 

 یماد  ت یواقع  یدهبر شکل  ات یکه ادب  دهیا  نیوجود در برابر ا  ن یکرد که با ا  لیتبد

که    شاز خوان  یگرینظر قابل توجه است که تنها نوع د  نیاز ا  . کرددارد، مقاومت    ریتأث

به    در سفر  استیونز را  ،است  یابزار  یاتیح  یهرچند در مواقع  دهدیانجام م   ونزیاست

 مونز،یس  نیخانم ج  یلیو داستان تخ  کی نشنال جئوگراف  ریاطلس جاده، تصاو  همراه

جنتلمن    یاو فصلنامه  . (11،  1۹۹0گورو  یشیاکند )ی م   ییراهنما  ،انگلستان  یشگفت

را    خیالی است  (32)2زیانجمن هی  ی نشریهبه همان اندازه  ایی کههی، نشر1جنتلمن

 ندارد.  یاحرفه تیدر طرح چند موضوع با ماه ید یبا آن ترد د وخوانیم 

 
1 - Gentleman’s Gentleman 
2 - Hayes Society 
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  )تنگناهراسی(   کیمشابه کلاستروفوب   یطی در شرا  در هر دو رمان  شخوان  ن، یعلاوه بر ا

انجام م   بکارگیری  ابیو در غ ا  نیکاتر  . شودیسودآورتر   به هم   »خودشان را  زابلای و 

با هم رمان بخوانند« )آستن   تا  اعتراض ظاهر   یدر حال،  (۸6۷،  1۹6۸بستند   ی که 

  جه ینت  نیبه ا  خواند،یکه م   یمطالب  افتنی   یخانم کنتون برا  یبه تلاش سرزده  ونزیاست

انبار است، پ  فه«ی»خارج از وظ  یکه وقت  رسدیم   ی توسط کس  دینبا  شخدمتیو در 

 ی احساس رازدار  حاکی ازانزوا    ن یکه ا  یدر حال  (. 16۹،  1۹۹0گورو  یشیا)  شود  دهید

معاشرت همراه    یبرا   یاست، در مورد اول، مطالعه فرصت  یعموم   فضاحتی  بینیپیشو  

ی در درجه  یاجتماع  ریغ  ت یفعال  کی  نیکه در مورد دوم ا   یبد است، در حال  یدر هوا

تواند آن را به اشتراک یاست که م   نیا  نی کاتر   یاز لذت خواندن برا  یبخش  است.   عالی

در مورد کتاب،   یتواند با اظهارات یاست که او م   نیا  این خواندناز سود    یبگذارد. بخش

مکالمه را در هر  ببرد  یاشکاف  بین  ا  یآگاه   . از  م   نکهیاز  آنچه  اساس  بر   خواندیاو 

و به نظر   داردیباز نم  شاتحایهرگز او را از صحبت آشکار درباره ترج  شودیم   یابیارز

فقط جان تورپ نادان است که   رایبرخوردار است، ز  تیمیصم  نیکه او از ا  رسدیم 

 یهاوهیبه ش  شتریب   میفه  یهای لنیکه ت  یدر حال   کند،ینم  دییاو را تا  یهاخواندن رمان

محتاط   دییعدم تا  بخاطر  شتریب  ونزیاست  گر،ید  یاز سو  توجه دارند تا ژانرها.   شخوان

و دوست   کندی خود انتخاب م   یاحرفه  ی ازهایخود را مطابق با ن  شخوان  رایاست، ز

 باشد. و از نوع دلایل کاترین دومدست در حد  لشیندارد دلا

از   یبخش  کند. یم   تردهیچیپ  دهند، مسائل رایم   حیخوانندگان ترج  نیکه ا  ییژانرها

رانده    هیبه حاش  تیها با وضعاز برخورد آن  قاًیها دقها و رمنسک یگوت  یاصل  تیجذاب

  ی همه  جه،یو در نت  ،زنان در قرن هجدهم و نوزدهم انگلستان  کیشده و کلاستروفوب

اجتماع م  گرید  ردستیز  یطبقات  ا  گرفت. یسرچشمه  در  کنتون   نیاظهارات خانم 

،  1۹۹0گورو  یشیا )  مهم است  اری بس  ونز،ی مورد، در رابطه با ظاهر زندان مانند اتاق است

دوباره از  یشیهم نما شود،ی که خوانش در آن انجام م  یی انتخاب فضا ن،یبنابرا(. 165

 شده از نامناسب خواندن   قیتصد  مهین  یحس  یها و هم تجلرمان  یموضوع  یمحتوا
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زن    کیسو، حبس    کیاز    کند. یم   یاست که حبس را عاد  نیخواندن ا  ییرسوا  است. 

دهد  یبه زنان اجازه م   گر،ی د  یاز سو  و  گذاردیبه اجرا م   یپدرسالار  پیکرولرا در برج غ

 خلاص شوند. یمردسالار  یهاتیاز محدود لیپرواز تخیک تا با تحر

 د یروث پراور جابولا( بازتول  یلمنامهیگورو )فیشیبر اساس رمان ا  مرچنت ایووری  لمیف

توجه ا  یقابل  درون  نیاز  غمونولوگ  و  و  رسا    یچهره  است.   یلمبرداریف  رقابلی گرا 

ارائه  یاالعادهبه طرز فوق  فروتن  یاز نوکر   یدر حالت  نزی هاپک  یآنتونپرمعنای     ی در 

کند. عمل می  سرکوب دارد  یبرا  زیو همه چ  ندارد  انیب  یبرا  یز یکه چ  یمرد  یتراژد

است   یاز آن قهرمانان دشوار  ی کیتماشاگر است،  بودن    قهرمان  یکه به جا  ونزیاست

تر از همه،  مهم  . ردی در مرکز صحنه قرار گ  بازی  روی  بر  شدنصرفاً با متمرکز    دیکه با

که   یواسطگیحس ب  ینیبازآفر  یبرا  ییصدا  چیه  . است  بیغا  لمیدر ف  ونزیاست  تیروا

ا   یبخش مهم ثبات آن چنیشیاز رمان  و  است   یر یدستاورد چشمگ  نیگورو است 

گورو  یشی ا  یتکرار کنترل استادانه  یبرا  ی و ابزار بصر  الوگید  از  در عوض  وجود ندارد. 

مرسوم    یهاکیتکن  . شودیرمان استفاده م   یشناختمعرفت   یدگی چیبر فاصله و انتقال پ

  سادگی   بهاست، با ظرافت و    نمایش سینمایی  اانطباق ب  رایکه ب  حیو توض  یسازفشرده

کتاب    ن یکه در ا  یا رکانهیو ز  زیاد  یهاکه از قضاوت  یبه طور  شوند،یبه کار گرفته م 

 . از دست رفته است یاندک ردیگیصورت م 

ا  فیصحنه توص نقطه   نیاز چند  یک یفصل، که در رمان به عنوان    نیشده در آغاز 

ح بالقوه  است  ی اتیعطف  رابطه  است   ونزیدر  شده  گرفته  نظر  در  کنتون  خانم  با 

  ی اصلیقطعهو    لمیف  کینشان دهنده نقطه اوج ملودرامات  ،(164،  1۹۹0گورو  یشیا)

خانم کنتون با   کهن یکه قهرمانان داستان پس از ا  یهنگام   است.   ی عموم   یعلاقه  با

 ونزیاست  یآقا  موثر و نیابتی  یرا در مورد زندگ  یزشت  یو حت  بارکسالت   قتیحق  ینگران

م  با چند    استیونز  با شتاب   خانم کنتون  که  در حالی   د،شونیکند، جدا م یکشف  را 
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تر زوومقاب  ،  کندیم   ترک  شی هاخوانش  یدر مورد هدف آموزش  گرایی مذهبیحقیقت 

 : نشان دهد را اتاقدر تا احساس سرما  شودمی

ا  » زبان  می  را  کتابی  هر  ،هاکتاب   نیمن  مورد  را در  و دانش خود  مهارت  تا  خوانم 

 د یمن واقعاً با   . کنم، خانم کنتونمیمطالعه    لیادامه تحص  یکنم. برا  تیتقو  یسیانگل

  ایووری .« )دی خودم دارم مزاحم نشو  یکه برای را  ااز شما خواهش کنم چند لحظه

 (لمی، ف1۹۹3

حالا  که    ونزیاست  ی کادر رو  یالحظه  یرود و برایدردناک م   یخانم کنتون در سکوت 

پس از  .  ماندمی است،    ستادهیا  میعظ  یخال   یفضا  کدر ی  در همان گوشه  ییبه تنها

 شخدمت یکه پاین است  افتد  یم   چه اتفاقآنپاشد،  ی از هم م   یرابطه به آرام  نیآن، ا

جذاب را    یآشنا  ک یازدواج    شنهادیپ  تی دار در نهاکشد و خانهیم   رونی ب  از این رابطه

  کند. یرا ترک م  نگتونیو کار لرد دارل  ردیپذیم 

است کوتاه  برا  ونز یسخنان  خواندن  مورد  مخفف    یزبان  یها مهارت  یتوسعه   یدر  او 

که پس   از خواندن دفاع نیا دفاع او در رمان است.   یتر و انفراددهیچیپ اریساختار بس

  ونز ی که است  یگری از هر خط د  شیو ب  شودیانجام م   یجنس  دیشد  تیلحظه جذاب  کیاز  

به همان اندازه دروغ است که در   شود،یم   انیناهنجارتر ب  کند،ی م   انیب  لم یدر طول ف

  ی هاکه بهانه  متعارف  یتقواها  دهیچیپ ستمیس  اب یدر غ  حال،   به هر  رمان وجود دارد. 

به آن استناد   لمیکه در ف   یخواندن  یآموزش  انیرسد پایبه نظر م   ،در رمان هستنداو  

انگ  بسیار محدودتری   یشخص  یشود، دامنهیم  و  استدلال  به  خود    یهازهیدارد که 

که در    شودیاشاره م   یاحرفه  پیشخدمت  در رمان دائماً به کد  . استمربوط    استیونز

حفظ   یکارآمد برا  اریبس یروش»مانند به آن اشاره شده استشبیه به فرمول  یعبارات

خوب    یلهجه  ی برایامطلوب حرفهی«، » شرایط  سیو توسعه تسلط فرد بر زبان انگل

  این عبارات  رسد کهیبه نظر م و    (۸-16۷،  1۹۹0گورو  یشیا« و غیره )و تسلط بر زبان

  دفاعی   یوهیش  در مورد آموزش طبقات وابسته نقل شده است.   رساله  کیاز    ماًیمستق
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مکرر    یبا ادعاها  شود،یها اشاره م گونه کتاب   نیکه در آن به لذت بردن او از طرح ا

به همان اندازه در متن   ند،یبیدر آن نم  «یآورشرم  یبرا   یزی او »چ  کهنیبر ا   یمبن

دفاع نقطه به   نیرسد ا  ینظر م به  (.  16۸،  1۹۹0گورو  یشیا)  مؤثر است  چاپ شده

 ریجا فراگخودآگاه در آن   آیرونیشکل گرفته است، تا    اثر آستن  ابی  گرتننورنقطه در  

 ی ریگجهیصحنه و نت  یبار احساس  ن یب  لمیتنها تضاد آشکار در ف  گر،ید  یاز سو  شود. 

 اقتباس   سهیبا مقا  . کند یاشاره م   ونزیاست  یعاطف  ییبه نارسا  گریآن است که بار د   یفکر

به نفع   رمنس  یمحو کردن محتوا  یبرا  شخدمتیاز تلاش پ  توانمی  با کتاب  سینمایی

  شود میپس از آن که خانم کنتون مشکوک    . دآن آگاه ش  ییادعا  یزبان  یهایستگیشا

ا م کتاب   یموضوع  شایستگینا  نیکه  محافظت  او  از  ب  ،کندیها  برای تلاش  او   یاثر 

  ی زیبه چ  قاًیدقو    است   حاکی از بدگمانی  یعاطف  یهایمنحرف کردن توجه از نگران

 مبهم است. داردکند که ادعا یاشاره م 

کند،    انیدفاع را ب  ن یرا وادار کند تا ا  ونزیگرفت است  م یکه روت پراور جابولا تصم  نیا

خودآگاهانه    یاگواه دغدغه  ست،ین  یرمان چاپ  یاز گفت و گو  یبخش  دفاع  نیاگرچه ا

رمان   یمطالعه  یخود نوع  یسینو لمنامهی ف  بر این اساس کهاست    یو آگاه  شخوان  از

ا  است.  تجار  چیبه ه  لم یف  نیاگرچه  اساس سلیقه  ای  یوجه  تودهبر  نیست، ی  پسند 

تحم  ی هایری گرسانه سخت را  که  یم   لیخودش  نیستبی  خود  هم  اینکند    .ضرر 

مانند عدم    یکل   راتییشده است، تغ  چندانطرح دو  یکه با اقتضا  یرسم  آمیزیحس

 یحال، راهبردها  نیدر ع  کند. ی را اعمال م   لمیرمان در ف  یداستان  نامهیوجود بعد زندگ

ا  یسازو شفاف  صیتلخ  ،یسازفشرده  ،یبند فریملازم در     ی دئولوژیبه نفع محو نقد 

با توجه به حفظ    قرار دارد.   یادب   داتیتول  نیاست که اغلب در قلب بهتر در عوض، 

 ی برا  یالهیبه عنوان وس  یینمایس  داتیکه اغلب به تول  رمتخصصیغ  یبیننده  یعلاقه

  .رد یگیقرار م   نهیزم  شیدر پ  ییماجراجو   ای  رمنسکند، معمولاً عنصر  یم   نگاه  یسرگرم 

وجود   ابی  نورتنگراز    سینمایی  در مورد دو اقتباس  سالهم   نیا  م،یدیطور که دهمان

 رش ی قاطعانه با پذ  به طریقی دیگر  روز« که  یبازماندهدر »  ب،یترت  نیبه همداشت.  
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برخورد   نییشده از بالا به پا  لیتحم  کی دئولوژیو ا  یاسیس  یها بدون مشکل قضاوت

به   رمنسپلات  به  و به نفع علاقه    درنگبی مسائل مربوط به کتاب و زبان  ،  کندیم 

کرده   جادیا  یشکاف  ن، یمع  نیبا دور زدن مضام   یافرهنگ تودهاند.  شدهحاشیه رانده  

تا پروژه   گیرد  انجام  دیبا  یاد یز  یکه هنوز کارها  کندیم   جیرا ترو  ی حس کل  نیاو  

 محقق شود. یو خودشناس یریادگ ی یروشنگر

کور  توانیم  مارک  پرس  قیاسرا    یسؤال  و  خوان دیکرد  موضوع  در  »رمان    چه   ش: 

فهم    یاحوزه م   ا یاز  را  است   ساختارها  نیا  ا یکند    تصرف  تواندی دانش  چه    ممکن 

در مورد    هالم یها و فخواندن در رمان  از  یسازدرام  در جهان داشته باشند«.   یراتیتأث

گفتن   یبرا  یادیحرف ز  دیآی که از خواندن به دست م   یخواندن و دانش  یهاعادت

و   دهندیقرار م   یفصل ابزار خواندن را مورد بررس   نیدو رمان مورد بحث در ا  دارد. 

  لیو تخ  تیواقع  نی ب  زیتما  ایمؤدبانه    یگفتگو   شودیچه آموخته م فرض که آن  نیا

کمتر از رمان   ی روزبازماندهفیلم  گرچه  .  شودیآشکار م   سینمایی  یهااست، در اقتباس

  حوادث  یوطن پرستانه دارد که در آن ساق  یچون و چرا  یاز ثبت ب  یاگورو نشانهیشیا

خوانش کند، اما ش  اخواندن  یجهیدر نت  کسانیرا به طور    یاس یس  اندازهایو چشم

  دو اقتباس.  اند را منتقل کندخوانده  گرانی و د  ونزیچه استاز آن  یتا حس  کندی تلاش م 

از آستن با خواندن را    فیرفتار ظر   یادیتا حد ز  به طور مشابه  نورتنگر ابیاز    سینمایی

از حد   شیگرفته شده است را ب  دهیناد  ن یکه آموزش کاتر  تصور  نیا و    برندبین می

با رمان   هاکیخوانش گوتاز    شدهساده  یها بورلسک  نیا   سهیمقا  دانند. ی م   ی تحت اللفظ

ا به  س  معناست  نیآستن،  درک  اغلب  رمان  ینماتوگرافی که  گزاز  چقدر  و    ینشیها 

کشد،  یرا به چالش م   هانویسیها و نسخهیداورشیکه آستن پ  یی در جا  است.   یسطح

خواندن رمان آستن   هی توج  یو برا  رندیگیم   دهیها را ناد حالت آن  نیها در بهترلم یف

 کنند.یم  هی تک کیرمانت  یکمد یبر قراردادها
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 ات یبا نشر   نترنتی دارند و ا  یریتصو  یهاکه رسانه  یآماده به اطلاعات  یدسترس  دینو

تر  یها تیو سا   یکیالکترون با  آن،  خلاصه   ،ینیرزم یز  یهاشینما شیپ  لرها،یطرفدار 

همه در مشت   ،ردی گی م   ی شیپدر آن    نندگانیخوانندگان و ب  های بازنگریداستان و  

ا  یانتظارات  مخاطب، که  نکنیم   جادیرا  چنداند  شا  یارتباط    ای  یهنر  یهایستگ یبا 

و همه چ  لمیف  یفکر تفک  زیندارد  به  است.   یعموم   کیمربوط  از    ینوع خاص  مردم 

 شخوان  بفتا است.   ا یاسکار    زهیبرنده جا  یو حت  یخیتار  ای  یادوره  داتیهدف تول  نندهیب

 نندگان،یب  یهایبند رتبه ها گرفته تا نظرات و  از خلاصهی  دوچرت  یبندها در طبقهمتن

که   ی استانباشت اطلاعات بدون خرد است، قرائت  عملکرد،  نی ا   است.   هنجاریکاملاً  

تنوع به با    وعده داده شده  یآزاد  کند. یم   یریاز تفکر و انتخاب جلوگ  یبه طور مؤثر

اندازه توسط نهادها کنند محدود شده که توسط یها را مطرح م نهیکه گز  ییهمان 

است.   یمتون  نیچن  یرسم  یها تیمحدود شده  ش  محدود  ش خوان   یهاوهیبعلاوه، 

اثربخش با همان  برند  را   اشندهیگو  آموزه،یب  طرز قرائت  کیکه  است    یخوانندگان 

 میکنیمسخره م   ها کیرا به خاطر مطالعه زودهنگام گوت  نیما کاتر  . کند یم   یبندطبقه

اما خواهر  ،دانیمینم  کنندهمتقاعدرا عاشقانه  یهاخواندن رمان  یبرا  ونزی است لیو دلا

 . میکنیم   نیترشان تحستر و متنوعکنندهقانع لیرا به دلا  یلنیتر تکوچک  یو برادرها

 ،سینمایی  یهامن از اقتباس  یا سهیو خوانش مقا  نندگانیاز نظرات ب  اممغرورانه  زیپره

به کتاب   دانشگاهی  ،دانشگاه  فرزندعنوان  مرا  چاپ  بر  کند، می  زیمتما  هامبتنی 

که   یخودانعکاس  یارها یبر اساس معرا    نشیخوا  نباشد  عیاگر دامنه وس  که  دانشگاهی

شده گرفته  نظر  در  دقت  میپیش  اندبه  دوچرتهمان  یدوارمام   کند. بینی  که   ی طور 

قلمرو عدم قطعکه    کندیم   مطرح به  با   ینیتمر  ،یشناختمعرفت  تی»موضوع ورود 

 ، خوانشی که باشد یخوانش انتقاد ینوع نیاست« ا یمنف تیقابل

د برا  دنیشیاند   یبرا  یگریکلمه  ندانستن  یتفکر  یاست،  آن  که  و   است  ریحق  در 

از    دیبا  شهیاست که هم  یتیهو  یجستجو  یبه معنا  یایآگاه  نیساکن شدن در چن
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و دائماً رشد  میباعث شود که دائماً با خودمان تفاوت داشته باش جهیو در نت زدیما بگر 

  (16, 2003فرهنگ است. )  نیا یو کلمه برا میکن

را  شاست که خوان  ی بودنریگم یتصم  رقابلیغ  نیدر ا  جا،نیدهد که در ا  یاو ادامه م 

فکر    میتوانیکه م   جاستینا  اضافه کرد  توانیم (.  1۷،  2003  یدوچرت )  میابییممکن م 

 . میکن

 ی ابیکه با بازی دارد آشکار یهاتیها جذابمتون و رسانه یکنون ریتکث گر،ید یانیبه ب 

است. داده  عیسر مرتبط  کارآمد  ارتباطات  و  ا  ها  بر   از   پسامدرن  یابیباز  ن، یعلاوه 

ارزشمند  مثابه  و فرهنگ عامه به  یسرگرم   بخشالتیام  یهاتیظرف ب  یشکل    ان یاز 

نم را  ا  گرفت.   دهیناد  توانیخود  از متن   م،یدی طور که دحال، همان  نیبا  انتقال  در 

  معناست.  دیتول  مند کردنمسالهشود،  یم  یچه اغلب قربانآن  لم، یبه ف  ی و کتابچاپ

آن  یموارد  در  اکه  نم  نیها  بس ی اتفاق  است  اریافتد  میکم  به  .  ستوان  توان  »زن 

 ،4نتر یهارولد پ  لمنامهیف  ،3س یکارل را  ی)به کارگردان  2جان فاولز   ینوشته  «1ی فرانسو

  لم یف  کیدر مورد ساخت    ی لمیآن به عنوان ف  سینماییاقتباس    . اشاره کرد(  1۹۸1

به   دهدانجام میکه فاولز    هاییمستندسازیاز    یاری بس  ن،یاست که در آن، علاوه بر ا

استمنتقل    گرانی باز اقتباس    . شده  ایووریدر  روزبازماندهاز    مرچنت  نقش  هم    ی 

راوبه  ونزیاست او  ی عنوان  متمرکز  تماشاگر  است  توسط  شده  فقدان  ،  تلقین  اگرچه 

ا .  شودیاو کاملاً جبران نم  یهابازتاب مجدد متون در   دیکه تول  شودیم   جادیشبهه 

هنجاری   ستمیس  کی را خارج از    نشمختلف است که خوا  یژانرها  نیها و همچنرسانه

  ،کندمی   ینبه شکل کمی تعرا    تولید مجدد  آن  یخروج  ، سیستمی کهشدهفیکاملاً تعر

بر   ییرمزگشا   مثابهبه    شخوان  کرده است.   سود«ی»ب  تیو در نها  یحل، نسب  رقابلیغ

به    قابل سنجش است.   یکه اول  لیدل  نیبه ا  قاًیدارد، دق  تیاولو  ر یتفس  مثابهبه    نشخوا

 
1 - The French Lieutenant’s Woman  
2 - John Fowles 
3 - Karel Reisz 
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دانش    یمناد  یجا نشخوان  یحت  ایبحران  خوان  ازی،  به  بازگشت  نوع  شیبه    ی که 

به تداوم آن    یروشنگر  میپارادا  یروزیاست که تا چه حد پ  نینشانه ا  است  مشارکت

 ها« »بحران  روی دادن مجددمانند    یگفتمان  یهاوهیچگونه ش  کهنیدارد و ا  یبستگ

و   2ی بلز  نیکاتر  ،1یمانند توماس دوچرت  یمحققان  ویژهبه  کند. یبه آن کمک م   [36]

 مثابهاست، به    یست ی که بازتاب پروژه اومان  یرا با عبارات  شخوان  راًیاخ  3حسن  هابیا

بیان   انسان را دارد  عتیدر طب  یاساس  یز یچ  دیو تجد  یآشکارساز  لیکه پتانس  یتعهد

اهم   یفرهنگ  تیفعال  کیاند،  کرده رمزگشا   تیکه  از  فراتر  نشانه  ییآن    ی رو  یهااز 

حت و  حاشفرهنگ  ی ابیباز  یصفحه  به  مصنوعات  و  قبل  هیها  شده  در   است.   یرانده 

 گر یکدیکه از    ییهادر پرسش  شود،یمتن و خواننده برقرار م   نیکه ب   یفیظر   یوگوگفت 

انتظارات  پرسندیم  م   ی و  شکل  را  و   دهندیکه  انتظارات  می  این  باطل فرو  و  ریزند 

  چهچنان  خوانش  ندارد.   دفاع کردنبه    یاز یهرگز ن شمعنا نهفته است. خوان  ،کنندمی

گذشته  نداشته باشد، اما کنجکاو و    مندو برنامه  انهیگراو عمل   پراگماتیک  موضوعیکه  

  باشد، ذاتاً موجه است.  یاسهی، مقاهای ایناز همه
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 فصل ششم 

 [ 3۷] م گورو را بخوانیکازئو ایشی ناپذیرتسلیچگونه 

 

اول  1ناپذیر تسلی خواننده   بازد  ی کسان  نیاز  در  که  از -راوی  دیاست  داستان  قهرمان 

 ی دادیرو  که  ییجا،  ور استغوطه  ییکافکا  یهاابانیو خ  هادالان  در  ناشناس  یشهر

ملاقات   با هم  که افراد ناشناس قرار است  یینامشخص در شرف وقوع است، جا و مهم

رود، به نظر  یم   شیکه قهرمان داستان پ  در حالی  کنند.   یخود را ط  ری کرده و مس

ایی که چهرهشهری با  ،  گوشه از شهر  نیدر دست دارد که اکنون ا  یرسد مشعلیم 

از این برای رااپیش  ها  بهی غر  ررا که معمولاً ب  یاتیجزئ  و  کردهروشن    ش آشنا بوده 

است   می  ادیبه  پوشیده  دوباره    کند. یم   شاننگاه  ای  آورداو  و  منبسط  مکان  و  زمان 

و آغشته   دهیچیپ  یها زهی انگ  کنند،ی عمر را متراکم م   کی  عیروزها وقا  شوند،یمنقبض م 

حال،   نیو با ا  . دن کنیم   ریدرگ  یناآگاه و ناآماده را تا حد خفگ  ی خواننده  ،دادهای به رو

بس داستان  . است  یخواندن  اریرمان  انواع  یعیوس  یمجموعهکه    طرح  و    انسانی  از 

م   هایدگیچیپ هم  گرد  است  وستهیپ  آورد،ی را    رغمی عل   ،ییروا  یصدا  . اغواکننده 

 نیا  ییروا   یهاچالش  یبررس  یبرا  کننده است. مکرر آن، قانع  یهاها و شروعتطابق

خواسته ساختن  برآورده  و  متناقض  راهبردها  رتوریکی  یها کتاب  به   ش خوان   ی آن، 

  است.  ازین یخاص

توضیح    متقاعدکننده در متن را  یندهای فرآ  ،یشناستیدر روا  ر یاخ  رتوریکیچرخش  

هرگز   خوانش  اگرچه.  هند دنظر قرار میمد  را   شخوان  تیکه فعال  دهد، فرایندهاییمی

انتظارات   از  آموزش  کرونوپیفارغ  ن  یو  اما  ستیخواننده   ریدرگ  تیروارتوریک  با  ، 

 
1 - The Unconsoled 



157 
 

پردازد تا یم   تیگشودن بافت روا  یدهد و به تماشای آن پاسخ م   کاتیشود، به تحریم 

شدن   ری درگ  داستان را آشکار کند.   یو قراردادها  تیآن از ماه  یتیفراروا  وجویپرس

معنادار و قابل مهار کردن جهان    یدر تلاش ما برا  لیدخ  یندهایفرآ  ،ییروا  رتوریکبا  

از ارتباط است    ی متن، شکل  کی  شخوان  ن،یبنابرا   . دهدقرار می  نهیزم شیپدر  را    یتجرب

  ی به گفته  . گذارند یرا به اشتراک م   یکه در آن خواننده و متن هر دو عناصر خاص

است که   ریپذامکان  یشناس ساختارگرا، ارتباط روزمره تنها زمانزبان  اکوبسون،یرومن  

 رنده یگ  نیوجود، ارتباط ب  نیبا ا  کد مشترک داشته باشند.   کی  گیرندهو    دهندهآدرس

قابل قبول    یکه کد مشترک به راحت  یزمان   و  ثابت شده است  یخیتار   و  یو متن ادب

قراردادها    برای  حاضر و آمادهاز حد    شیانطباق ب. این ناقص بودن  نباشد، ناقص است

 زی زبان را متما  یکارکرد شاعرانه  کهاست    یکه مانع از احساسات فکر  زدی انگیرا برم 

ابهام کامل به  سمت  کد خواننده را بدون عبور از خط به   ،که متن  سطحیدر  .  کندیم 

که کد    ت یواقع  نیا  . قرار گرفته استمتقاعدکننده بودن متن  جا  در آن کشد،  یچالش م 

انتظارات  رندهیگ ارتباطات   رییتغ   لیدر زمان است، دل  رییدر معرض تغ  اشمانند  در 

زمان در  شده  است.   یها برقرار  مختلف  متون  با  داستان   وارشخوان  تیفیک  مختلف 

شناخت   یبه منزله،  خاص خواننده  یهایژگیو و  ازهایانطباق با ن  یعنی،  مدرنپست

خوان  ا   است.   یارتباط  ی ویسنار   لیتکم  یبرا  یضرور  شیکار  جا  نی با  به   یحال، 

آنشخوان  یدارشناسیپد ادامه  که  چه  ،  علاقهدر  آن  به  هستممن   یی هاروش،  مند 

  ی خاصیهاتی( موقع1۹۹5)  ناپذیرتسلی  گورو،یشیرمان کازوئو ا  هاهستند که در آن

  کد   یهاتیمحدود  هاموقعیتو این    کندیم  جادیا  رتوریکی  یخواننده با ابزارها  یرا برا

 .دندهیمشترک را گسترش م

م یشیا در  به  سانینورمان  انیگورو  دوگانهمعاصر  استاد    دژاوو  با  نویسیعنوان 

لغزش)آشناپنداری( فرآیزبان  یها،  اجرا   هاییجاجابه  ها،تیالیس  ا،یرو  ی ندهای،    ی و 

توص هر  ع  .گذارد میخواننده    یبرا   یکوچک  یهاتله  ،یفینادرست  ا  نیدر   ن یحال، 

پربارتر  یکی  دیکل  ییروا  یابزارها خوان  نیاز  خوانش    یعنیاو،    یهارمان  شنوع 
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این مساله کند،  یم  بیان  1ام. هولمز   کیطور که فردرهمان  دهند. یکاوانه را ارائه م روان

  سمیسوررئال ،ییگرا افسانه سم،ی مانند رئال یگورو اصطلاحاتیشیاست که ا کنندهکمک

از داستان    ی خاص  یها ی ژگیبه اشتراک بگذارد تا و  یرا با منتقدان ادب  سمیونیو اکسپرس

او حول   یهاکه رمان  شده گفته    (. 11،  2005خود را مشخص کند )آچسون و راس  

رئال  ،یکیالکتید  یشناسیهست  کی از  اکسپرس  یستیاعم  ماد  ،یستی ونیو  از  و   یاعم 

پست  ،یعاطف منشأ  ]اندشده  ایجادمدرن  با  ایشی  [3۸.  رمان    گورو، چهارمین 

د  شیب  ناپذیرتسلی  کتاب  هر  ااشگریاز  پ  یدوگانگ  نی،  به   کرده  نهیزم شیرا  و 

روزمره   بخشدی م   یظرافت  یستیونیاکسپرس   یشناسیهست به  ناخودآگاه  نفوذ  از  که 

 به کار برد:  شیگرا  نینشان دادن ا  یبرا  توانرا می  هی دو بخش اول  . رد یگیسرچشمه م 

  د؟«یکن یکه مدام به او اشاره م  کییه لدیخانم ه نیاما ا د،یگفتم: »ببخش

پشت ی  ا به نقطه  ام شانه  رویرا گفتم، متوجه شدم که دربان از    نیا   کهنیبه محض ا

زن جوان   کی  . بودمآسانسور تنها ن  یتو  از اول  دمید،  برگشتم  شده است.   رهیسرم خ

او که    بود.   ستادهیمن ا  سر  پشت  اییمرتب در گوشه  یبا کت و شلوار تجار  اندامزیر

گورو یشیا)به جلو برداشت.  یزد و قدم  ی ام، لبخندمن بالاخره متوجه او شده دیفهم

1۹۹5 ،۹ )  

داستان به    ،قهرمان  دادن  از گوش  پس  و  است  برده  خود  اتاق  به  را  هتل  آسانسور 

 ،طرفه  ک یعمدتاً    یاز چهار صفحه گفتگو  شیبو    یطولان  یمدت  اسفبار باربر در   تیوضع

به    دنیاز رس  بعد  او  . هستدر آسانسور    ی گریمتوجه شده است که شخص د  تیدر نها

  ی است که در کودک  ی اتاق خواب  ، اتاق  شود که در واقعیمتوجه م   همان شکلبه    شااتاق

    : داشته استاش در خانه عمه

که من    ی بود که در طول دو سال  ی که اکنون در آن بودم، همان اتاق  یمتوجه شدم اتاق

اتاق خواب    م،یکردیم   زندگی  امعمه  یدر خانهو ولز    سیانگل  ی در مرزها  مانیو والد

 
1 - Frederick M. Holmes 
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  زها ی شده، ابعاد آن بزرگ شده، قرن  یزیآم شده و رنگ  یکاردوباره گچ  راًی اخ...    من بود. 

همان   سقف  دیتردیاما ب  بود.   افتهی  رییکاملاً تغ  ری اطراف نورگ  نات یبرداشته شده، تزئ

  ره یآن روزها به آن خ  ، تخت   خشخشبا صدای    و  کیاز تخت بار  اغلب   بود که  ی سقف

  (16، 1۹۹5گورو یشیا). شدممی

 یسی مشهور انگل  ستی انیپ  دریرا  دار یاست که د  های کرونوتوپیکیجاییجابهگونه با  این

خسته    رایدر  شود. یدر قلب اروپا آغاز م   یی به ظاهر ناشناخته و گمنام در جا  یدر شهر

ب م یو  خواب  به  اغلب  م یحوصله،  چرت  م یرود،  خستگیزند،  از   ت یشکا   یخوابد، 

 کند. یکنترل م   رقابلیغ  یکردن  هیشروع به گر  ایدهد،  ی کند، زمان را از دست م یم 

 یهمه   یرا برا  ییجا  شوند،یم   دارتیظرف  یرعادیطور غبه  ،شدهزمان و مکان منبسط  

ها اجازه و به آن   کنندیمتعدد باز م   یهاتیشخص  یهاها و وسواسها، دغدغهمشغله

 کل   ی شبه دانا  یهمزمان، در آگاه   ی ومواز   یرهای در مسبلکه  نه در انزوا،    دهند،یم 

نوع  قهرمان-راوی و دردسرساز  ،یارتباط شهود  یدر   داشته   انی جر  همدلانه، خاص 

 یفراموشخلاف  بر  ذهن است.   یشدهاستعمار  یاز فضا  یمورد  به وضوح   نیا  باشند. 

  ل یتبد  یخال  یابه برگهقهرمان    برد،ی قهرمان از آن رنج م   رسدیکه به نظر م   اییی عاطف

را که ذهن    نقشهقلمرو بدون    نیمختصات ا  اهه،یس  کیمانند    او   که خودآگاه  شودیم 

 .کندی آن ثبت م  یانسان است، رو

 است  یمرکز  یطور مبهم اروپانام که بهیب   یدر شهر   یروز بعدازظهر به هتل  کی  دریرا

م   رسد،یم  نظر  به  ابتدا  ه  آیدیدر  ه  زیچ  چیبا  ن  کسچیو  تدر  ست،ی آشنا  به   جیاما 

. او  پسر داشته است  کیکرده، ازدواج کرده و    یشهر زندگ  نیکه در ا  شودیمتوجه م 

برآورده  مردم شهر را    اتانتظار  هکدر حالی    د،شو  جیکشف گ  ن یاز ا  کهنیا  یبه جا

باطل ها را  آن  یناهنجار  طلسم  و کنسرت،  یتواند با سخنرانیم  کندو فکر می  کرده

، به  برآورده کندمشترک  یزندگرا برای از سرگیری  یهمسرش سوفانتظارات  و کند 

برد  یرنج م   یکند که از فراموشنمیرسد که او فکر  یبه نظر م .  دهدمسیر خود ادامه می
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به او تذکر    کهنیآورد، مگر ا ینم  ادیبه    ای کند و  یها توجه نمکه به افراد و مکان  نیا  ای

 اهایاو از منطق رو  دارید  رسدیدر عوض، به نظر م   وجود دارد.   یمشکلکه    داده شود

 ات یو تجرب  شودیآشکار متراکم، جابجا م   یکه در آن محتوا  ، منطقیکندیم   یرویپ

کند  یکه تلاش م   یدر حال  دری را  . دهدینشان م   ییناآشناکم  حس    کیآگاهانه را تنها با  

  ی ازهایها و نتواند خواستهیرا ادامه دهد، نم  اشانتظارات شهر را برآورده کند و برنامه

  ی کنترل  رقابلیغ  شکلکه به    یادآوری کندبه او    یکس  کهنیدهد، مگر ا  صیخود را تشخ

م  کند. یم   هیگر اینشود  یگفته  در  او  م   شهر  بودن  روز طول  اما کشد،  یتنها چند 

 ی هاتیاو باشد به شخص  یاز زندگ  یگریرسد متعلق به مراحل د یکه به نظر م   یعیوقا

 شانیکه والد  یجوان  ستیانیپاستفان هافمن،    ژهیبه و  ،دنشوینسبت داده م  یگر ید

که او  شانیبا والد دری خود را یرابطه کنند. یاو را انکار م  ازیمورد ن اریبس یهاقیتشو

تأ  داًیشد باعث   شدهپرخاشگر ظاهر    یبه شکل  هاستآن  دییخواهان  نوبه خود  به  و 

  در این دریرا بودن یادامهبا  ارتباط برقرار کند.  سی بورشود که او نتواند با پسرش یم 

شگفت  زهایچ  شتریب  ،شهر طرز  پ  یز یانگبه  در  نرویم   شیاشتباه  شرکت  از   کید، 

  ی خیتار  یگرفته تا عکس او در کنار بنا  دهیپوش  یلباس مجلس  کیکه فقط    یمهمان

او منتشر   موقعیت  به خطر انداختن  یها براو در روزنامه  است  اشتباه گرفته شدهکه  

 یو از ناکام ،  رهبر ارکستر  یتا قطع وحشتناک پا  ش،انیاز عدم حضور والد،  شودیم 

تا تشخ  غیتبل  اریبس  یو سخنران  در اجرا  دریرا  یی زناشو  یکه زندگ  یسوف  صیشده، 

 این؛ و  رسدیم   انیبه پا   سوار شدن به تراموا  نیرمان با آخر  .ستی او مناسب ن  یبرا

 ی این وسایلفهیکه وظ  است  حمل و نقل مختلف  لیوسا  او با  متعدد   یاز سفرها  یکی

 هایدیناام   نیتسک  یمخصوصاً برا  ، بلکهبه مقاصد مختلف است   درینه تنها رساندن را

   . ی او هستندهایو سردرگم

  ی اهیاز همان فرض  گورویشیا   یبندهیفر  و  متعارف  یهااز طرح  ی اریبس   رسدیبه نظر م 

قهرمان در    یبرا  ی اتفاق  چ یکه اگر ه  کرده است  انیآستن ب  نیکه ج  شوندیشروع م 

نازادگاه  یروستا با  فتد،یش  آن   ییماجراجو  یدر جستجو  دیاو  شود.  روستا  از    دور 
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 یی هانیبه سرزم   ،ی و هم از نظر درون  یکیزیگورو، هم از نظر فیش یقهرمانان ا  ن،یبنابرا

  یدشمن  انیرسد، اما با کسیها آشنا به نظر م آن   یبرا  یمبهم  رزکنند که به طیسفر م 

دل   کندیم  به  هو  یانسان   یهاارزش  وندیپ  لیکه  هستند  ییفرد  تیو  راآن  ،که   ها 

آن شهر ناشناخته  از  کند و  یناشناخته سفر م   یکه به شهر  در حالی  دریرا   شناسد. ینم

پرود،  یم  الگوها  یرویبا   ها اما هرگز در صحت آن  ند،یآیم   ادیبه    یخوبکه به  ییاز 

ندارد    یدیترد پنهانوجود  و  زحمت  با  را  م   یخود  برا  سازد،یدوباره    که نیا  یفقط 

  رود.بسوال    ریز  کندبا آن برخورد میکه )دوباره(    یانهیصداقت و اصالت او در هر زم 

  ی ذات  ، کلمه  یشناسشهیآن در ر  شتریاست و ب  چندگانه  اریبس  سفر  ت یطبق معمول اهم

( diurnusایی به معنای روزانه )واژهاز    نیدر لات  این واژه  طور کههمان [  3۹]  است. 

که با ،  به همراه داردرا    انهیگراواقع  یشناسیهست  ایثبت روزانه    رد،یگیسرچشمه م 

 ای خواب و رو  یهاکه با شبه  در،یرا  یهاو ترس  ازهاین  یستیونیاکسپرس   یشناسیهست

  ر یبه تعبسفر    یستعارها  . کندیم   یستیهمز  خوشایندیطور نابه  د،نشویداده م   شینما

جایی یا  جابه  یسیآوانو  ،از ارتباط  ینهفته از انتقال و به طور ضمن  یابا اشاره  ،یدیفرو

بودن و   یخارج  ی بودن به معنا  غریبهبعلاوه،    است. داستانی  ی  به شیوه  تغییر مکان

بودن،    نیهمچن فرهنگ  یامدهایپ  یعنیمسافر  روان  یآن   یی ایجغراف  نیو همچن  یو 

 یی ماجراجو  ایسفر    یدوگانه  وندیپ  1کانر  ونیاست  بودن خود است.   یگرید  ق یتصد  است. 

 کند: گونه بیان میاین تیروا راتیو گفتن را از نظر تأث

ممکن است   یو زمان  یمکان  طیدر شرا  یشگ یهم  هایعادت   ایخود    هایمرز  ازرفتن  فرا  

در مورد    آورالزام  تثبیت  این  تاثیر  باشد.   تی گسترش حس هو  نی و همچن   تثبیتبرای  

معمولاً    خیتار  تیروا  کند. ی عمل م   یفرد  ن یو همچن  ی به صورت جمع   یخیتار  تیروا

   (5، 2001جمع است. ) یک و هم تصور یهم تصور جمع 

 
1 - Steven Connor 
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هم منجر    تیروا   ها مستتر است. داستان  ان یدر ب  یو جمع  یاعم از فرد  ،تیهو  ن،یبنابرا

  اصل(.  برابر،  4،  2001شود )کانر  ی م   « آنتیتثب»و هم    «یو فرهنگ  یروان  ی»توسعهبه  

مدرن انسان پست  یگانگیو از خود ب  یتمام نوستالژ  دریرا  یسادهو    دنیوی  یسهیاد

ع  ییکالا ه  یو جهان  افتهی   تینیشده،  بدون دور زدن  را  ارزش  کی  چیشده    ی ها از 

کند و  یم   یهم او را فرد   ،او  تیروا . ردیگیدر بر م   صیجاودانه و قابل تشخ  یستیاومان 

   دهد. یم  وندیکند، پ جادیا رییکه در آن دعوت شده است تا تغ یهم او را به جمع

داشته باشد،   یادیز  یرود ورودش به شهر دست آوردهایکه انتظار م   یقهرمان  یبرا

  که نیحال، اعتقاد سرسختانه او به ا  نیبا ا  است.   ریتاثیب  یاملاحظهبه طور قابل  دریرا

 ی ساز نهیاز خود زم   یضرور  یکه در واقع شکل  کند  جادیا  رییجامعه تغ  نیدر ا  تواندیم 

 است.  یارشته  انی م   یهادارد که اغلب موضوع خوانش  یجالب  یاس یس  یامدهایاست، پ

فوکو    شلیاست که توسط م   کیدئولوژ یاز حد ا  شیب  ن یاز تع  یا نمونه  نیسو، ا  کیاز  

مقاومت در    مثابهتوان آن را به  یم   گر،ید یاز سو  ( نقد شده است. 1۹5-22۸،  1۹۹5)

گزاره فوکو را   نیا  کانر  کرد.   ریمورد بحث کانر تفس  « یخیتار  خلع ید متانتبرابر آن »

باور مطمئن    جیبه تدر  ایتان یدوم »بر  یکند که بر اساس آن پس از جنگ جهانیقبول م 

 ی با نگاه  (. 3،  2001خودش بوده از دست داد« )  خیموضوع تار  کهنیبر ا  یخود را مبن

  در یرا  رسدیکه به نظر م   یشرق  یمرکز  ی از منظر اروپا  ییهایساز نهیخودزم   نیبه چن

 ی مجدد جهان پس از پرده  یبردارها را با نقشهتوان آنی م   آن است،  دیدندر حال  

زمان  1نیآهن که  دانست  سازمان   یمرتبط  خطوط  امتداد  در  منظم  طور  به  را  آن 

 کرد.ی م  میتقس  یاقتصاد یاجتماع

 

و   اروپای غربی به دو بخش جنگ سرد و در  1۹45در   جنگ جهانی دوم پس از اروپای بندی مرزینام بخش_   Iron Curtain   _   آهنین  یهپرد  - 1

عضو ورشو کشورهای  در   پیمان  پایان جنگ سرد  با  برچیده  ی هپرد  1۹۹1بود.  نیز  کنایه.شدآهنین  اصطلاح  تلاشاین  از  است  اتحاد جماهیر   هایای 

در سال   وینستون چرچیل اش با کشورهای غیر کمونیستیِ غربی. این اصطلاح را نخستین بارهای اقماریبرای ممانعت از ارتباط آزاد خود و دولت شوروی

 .کار بردضمن بحث از مسائل سیاست خارجی در مجلس عوام به 1۹45

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%AC%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%AF%D9%88%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%B3%D8%B1%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%D9%88%D9%BE%D8%A7%DB%8C_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%DB%8C%D9%85%D8%A7%D9%86_%D9%88%D8%B1%D8%B4%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%87%DB%8C%D8%B1_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D9%88%DB%8C_%D8%B3%D9%88%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D9%87%DB%8C%D8%B1_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D9%88%DB%8C_%D8%B3%D9%88%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%DB%8C%D9%86%D8%B3%D8%AA%D9%88%D9%86_%DA%86%D8%B1%DA%86%DB%8C%D9%84
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  ، یفرامل  ای  ی المللنیب  ،کردن  شهیری ب  ای  کردن  کنشهیمانند ر  ییارهایوجود، مع  نیبا ا

که   ینیو مضام   یادب   یهاگونه  اییبعد فاصله  فیکه غالباً با تعار  ،ییو قلمرو زدا  تبعید

را مطابق با  یریتفس ی گفتمان ،[40] شوندیمرتبط م  رودیبه کار م  گورویشیدر آثار ا

او   که  کنندیم  مشخصمتون  گفتمانی  رو.  به  دعوت  معمولاً   ی کردها یاگرچه 

اناپذیرتسلی   ، در موردکندمخابره میرا    یپسااستعمار   ک یماتیپارادا  یمجموعه  نی، 

  از گورو  یشیا  تداعی معانی پیشینمتن    است.   شده  سازیو متن  سازیزمینهمجدداً  

 یبند موضوع  زیآم طعنه  یها را به شکلاگر آن  یحت  را  اسپورایو د   گرانید  ،یامپراتور 

گفته  ن،یبنابرا  . کندیم   سست  کند اصطلاحات   [41]  (،2002)  1بال   کهیم  یبه 

مجموعه  یپسااستعمار »مفاه  یابه  تبد  میاز    ی دادهایرو  رایز  شود،یم   لیسفر« 

سخواب و  رو  ،یمکان  یزمان  ت یالیمانند  ساختار  در  طن  اگونهیکه  است    اندازنیمتن 

  ، 3نگوو اینتیاز س یرویبه پ ،2لدز یچا تریپ  چهچنان . کنندی م  بیانمتفاوت را  خوانشی

 :  دیگویم   ناپذیرتسلی شخوان با

دوم خواننده است( را در نظر   یو هجا  سندهیاول نو  یاز هجا  یب ی)که ترک  دریرا  ناماگر  

انسان   یکتاب برا  عیوقا   یروانشناخت  یکه معنا  ردی ... در نظر بگ  دیخواننده با   م،یر یبگ

درمان   ای  یتسل  یگورو »نوشتن نوعیشی ا  یکه برا  یدر حال  چه خواهد بود.   رویابین

قادر به    لگر،یو تحل  اپردازیخواننده، رو/سندهینو  در،یاست که را  ینوع تسل   نیاست«، ا

  (141, 2012. )ستیآن ن افتنی

و با اختلالات،    دهدی است که خود را نشان م   یاصل  یهیزاو  یدی فرو  یروانکاو  ن،یبنابرا

  ی با توالو    سروکار دارد  ی و نه جمع  یدر سطح فرد  یروان  یهابیو آس  هایختگیگس

  ل یگورو را تشکیشی که طرح رمان ا  شودیاحضار م   یبه روزگار   ایرو  ندیفرآ  یهاوقفه

بر  یفصل  . دهدیم  به  یشی ارساله  در    4س یلوئ  یکه  اختصاص داده   ناپذیرتسلیگورو 

 
1 - Mieke Bal 
2 - Peter Childs 
3 - Cynthia Wong 
4 - Barry Lewis 



164 
 

های  دوگانگیها، نقل و انتقالات و ییروشنگر از جابجا اریبس ینظر خوانش  نیاز ا است

جر   یراو روااتعامل  انیدر  سطح  در  و  شهر  ساکنان  با  ضمن  ییش  خوانندگان   یبا 

که   یکشور  کندیم   ی بیانروانکاو  ینهیبا انتقال بحث به زم   سی لوئ  است.   شااتیروا

او    لیاز حافظه و تخ  یاانگلستان آواره  یطور محسوس»به  کندیبه آن سفر م   دریرا

( قد   دریرا  (. 110،  2000است«  دوستان  همکلاس  یمیبا  آشنا    یانگلستان  ی هایو 

ا  شود،یم    جا داشته باشد.حضورشان در آن  یچگونگ  یدرباره  یحیتوض  کهنیبدون 

 شده  جا بزرگکه او در ولز و ورسسترشر در آن  شوندیم   لیتبد  ییهاها به مکانخانه

زنگ  یمی قد  نیماش  یحت  . بود متروکهخانواده،  و  گالر  یرو  زده  مقابل   ی چمنزار 

)می  ینسکیکارو  یوگرافیب  اتیجزئ  یآورجمع(.  265-260،  1۹۹5گورو  یشیاپلکد 

م  راینشان  که  جا  دری دهد  فاصله سفر    یبه  بعد  برا  ،اییدر  تلاش  با   یدر  مقابله 

از مشکلات شهر ناشناس،   ی برخ  یو حل مشکلات خود، به جا  دهیدبیآس  یهامکان

 کند.یدر زمان به عقب سفر م 

مرزها به  -دولت  یانحلال  بهگسترده  صورت ملت   ت یهو  یهاتیمحدود  مثابه  تر 

به   ی جمع تیکلان و هو یهاتیروا یاعتماد پسامدرن از حوزه عموم  ر ییبا تغی شخص

محدود   ی خصوص  ال یتوهمات و ام   ازها،یها، ن ها، اضطرابترس  باکوچک که    یهاتیروا

در نظر گرفته    ییقلمروزدا  یپرونده  مثابهبه    دریسفر را  نیبنابرا  اند، همراه است. شده

است   زیادقدر  شهرت او آن و  قدر سفر کرده  آن  رایدرشود که  یبه ما گفته م   شود. یم 

 شان،خانواده  یبرا  یاساختن خانه  ای  افتنی  یبرا  یمذبوحانه سوف  یهاتلاش   رغمیعل  که

 همه جا در خانه است.   ، اماکندینم  بودن  خانهدر  کجا احساس  چیدر ه  گریاگرچه د

قابل  یهامکان تفاوت  تلو  ندارند  گریکدیبا    یتوجهمختلف  که در    یهامکان  با  حاًیو 

او وارد شده  اشیدوران کودک  یهابیآس  هاآن   یکه در آن تسل  ییها پناهگاه  ای  به 

به چه   مردم  کندیکه او به آن سفر م   یدر شهر   ستیمشخص نه است.  افتیموقت  

. مشخص نیست دنکنیصحبت م   زبان  چگونه به آن  کهنینه ا  کنند،یصحبت م   یزبان

ظاهراً !  است  یجهانیا این شهر یک شهر  و    شده است   یجهان  یسیزبان انگل  نیا  ایآ  که
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  «ی»مشکلات زبانبا  جا،  خود از آن  یاو، در ملاقات قبل  نیوالد  رای، زانگلیسی نیست

بودند شده  مجارستان  (. 514،  1۹۹5)   مواجه  کافه    یآهنگ  در  باربران  توسط  که 

به   یها حتخواننده  . ستند ین  یکلمات مجارستان  است.   نشانهشود،  یمجارستان اجرا م 

 نیماش   (. 40۸-40۷،  1۹۹5سازند )یها فقط کلمات را م کنند. آنی زبان صحبت نم  نیا

 کردند شروع به ساختن بخشی از خانه میخانواده که هر وقت پدر و مادرش    یمیقد

در   یاست که او را در مواقع بحران  ییهانیتمام ماش  ی، خلاصهگرفتیدر آن پناه م 

 ییهاو همه ترامواها و اتوبوس  برندمیکنند و به اطراف  یسوار م از شهرها    دارشیطول د

م  آرام  را  او  به مقصد م یکه اضطراب  را  او  و  ها، مکان  یجداساز  نیا.  رسانندی کنند 

 تیهو  یکنندهنیی مکان تعباور است که    نیا  شینشانه فرسا   هینقل  لیها و وسازبان

 .  است یارابطه یندیاست که فرآ یتیآن با موقع ینیگزیو جا یفرد

که   داردمشترک را    یکد  یهاتیبرعکس، ظرف  . ستین  حشووجه    چیاما مکان به ه

 ندا یدر مصاحبه با ل  گورویشی ا  . کند  دیتول  یخاص  یهاتا جلوه  سازدیهنرمند را قادر م 

بر ش   یجهان  ریتأث  1چاردز یر را  را    یها مکان  سی نوکه رمان  یاوهیشدن  خلق آثارش 

به دل  کندبیان می   داده و    حیتوض  کندمی از طر  لیکه    ق یشناخت روزافزون جهان 

 : تر شده استساده اریرسالت او بس ،یبصر ریبا استفاده از تصاو ژهی ها و به ورسانه

با  فقط    دیتوانیم   . دیکن  فیتوص  ی لیخ  س ینورمان  کیبه عنوان    دیستیشما مجبور ن

کلمه تصاو  یدیکل  یچند  تداع  یخاص  ریکوچک،  حد  . دیکن  ی را  با    دیتوانیم   یتا 

در کنار هم قرار   دی بع  یهاها را به روشو آن  دیغافل شو  یاشهیکل  ریو تصاو  هاشهیکل

  ک یو از نزد   یکه شما به خوب  ستین  ییای دن  فیدر مورد توص  راستیبه  کار  نیا ...   . دیده

توص  کار  نیا  . د یشناسیم  است که در سر مردم در سراسر   ییهاشهیکل  فیدر مورد 

   (نی، آنلا2000 چاردزی. )ر کنداداره میجذاب  یها را به شکلجهان وجود دارد و آن

 
1 - Linda Richards 
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از محدود  را  هاشهیتوان کلیم  ا  و  تیبه دور    ت ی به سمت خلاق  دگاهید  نیبر اساس 

طر  از  و  اآن  تیمحبوب  قیبازگرداند  به  دن  نیب  تعارضنقاط    جادیها  و    ی ایخواننده 

 ی شناسیکه هست  یاخواننده  یبرا  ی نیزو حالت آرامش روان  رد کمک ک  یسینورمان

را   یستی ونی اکسپرس  یشناسی شود تا هستی متعاقباً اغوا م   شناسد ویرا م   انهیگراواقع

  ی مؤلفهبه وجود آورد.    است  گرایانهشناسی واقعهستی  یعیامتداد طب  ییکه گو  ردیبپذ

فرهنگ  ییایجغراف مبهم  ها،شهیکل  یو  با  را  مکان  نیترکنش  و   کندیم   یابیعبارات 

ساخته،    یمحل  تی که در آن هو  یگفتمان  یهاسمی را در مورد مکان  یمشارکت  ریتفاس

ها به  مکان  ییمعنا  لیکه پتانس  یزمان  حال،  ن یو در عطلبد  می   شود، ی پخش و حفظ م 

نوع  یروان   یانسدادها  لیدل ا  یاز  قهرمان  م یشیکه  رنج  آن  از  به دست یگورو  برد، 

    . گیردبه کار میها را مکان نیا نینماد یهاتیظرف، دیآینم

هستند که هم از نظر    ییهاتیفضا، افراد همچنان موجود   یهاسازیجزئی   نیا  رغمی عل

است که    لیدل  نی به هم  . کنندی را اشغال م   یمکان مشخص  یو هم از نظر روان  یکیزیف

در   سیو لوئ  افتدیاتفاق م   ناپذیرتسلی   که در کتاب  ییهاییجاو جابه  هانقل و انتقال 

تفص به  به طور ضمن  لیمونوگراف خود  است،  داده  تغ  یکربندیپ  یشرح  را   ر ییفضا 

 میکه ما انتظارش را دار  ییدر جا  نواختبه شکلی یک  گریکه فرد د  یزمان  . دندهیم 

اگر    کند. یم   دایپ  یستیونیاکسپرس  ای  یست ی سوررئال  ،1ک یری ونیآن مکان ابعاد    ست،ین

 ی ترجوان  یشده باشد، نسخه  دهیاستفان هافمن، اگرچه اشتباه فهم،  مشتاق  ینوازنده

 زه ی استفان و دوش یگفتگو اتیبا جزئ دریرا ییموضوع آشنا  مساله، نیاست، ا دریاز را

پارک   نیتمام مدت در ماش  دریکه را  یدر حال،  دهدی م   حیرا توض  یدر خانه دوم   نزیکال

استفان   یمشاجره  ای،  (61-56،  1۹۹5گورو  یشیا)  خانه نشسته است  یشده در جلو

 
برا«ایرو »  ی)به معنا  oneiros  یونان یاستفاده از اسم  ی  ایدهیی.  ایرو؛  اهایرو   یکننده  نیتلق  ای مربوط به،    - 1 تا    oneiric  یسیصفت انگل  ساختن  ی( 

،  oneirocriticism  یسیبه انگل] آف    ن یاسپ  روس یچند ان ی،  زبان   اپردازان ی، رو 1600قرن    ل یو اوا  1500اما در اواخر دهه    . وجود نداشتاواسط قرن نوزدهم  

oneirocritical    وoneirocritic    ]روس یون   ی ونان ی  زیزبانان ن   یسی در قرن هفدهم، انگل  خواب اشاره دارد( ارائه کردند.  ریتعب  ا ی  ری)که هر کدام به تعب  

. ویلیام کرافت، استاد  بسازندرا   اها«یرو قی »فال گرفتن از طر  ی ، به معناoneiromancyتا    ختندی( در هم آم«گیری فال)»  mancy-   یبیرا با شکل ترک

نحوه    لیبلکه به دل  ها،هیعنب  کی ریون ی  یهاآن و فرم  یهارنگ  لیاست، نه تنها به دل  یرون یب   ینما  یژگیو  ن یترجذاب  فریز  گوید:شناسی آمریکایی میزبان

 ( لدیکرافت برامف امیلیو)  .در بر گرفتن ساختار خانه
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بالا جمع شده و    یدر کمد طبقه  دریکه را  یسالن کنسرت، در حال  یبا پدرش در لاب

م  تماشا  را  سالن  و  )یصحنه  دو  (. 4۸1-4۷۸کند  نشان   یفضاها  نیا  یهر  محدود 

خود  طیساز است و او چقدر محچقدر مشکل شانیبا والد دریرا  یکه رابطه دهندیم 

او شرکت   یها، هرگز در اجراهامانند هافمن  شاینوالد  . ندیبیرا ترسناک و ناسازگار م 

درمان  کنندینم توص  یو  استفان  به  او  قدردان  کندیم   هیکه  مورد  قرار  جامعه    یکه 

  شده انجام    اشیدر تمام زندگ   رسدی است که به نظر م   یهمان کار  قاًیدق  ،گیردنمی

برات   تربزرگ  یهاچالشداشتن  تر،  شهر بزرگ  هیبه    ام که رفتن»من مطمئن  است. 

مادر  کنمیم   هیتوص  ،... گوش کنخوبه  «یفراموش کن  یبه کل  ت روکه فعلاً پدر و 

  ت یسوال در مورد مل  جادیهم باعث ا  تیدو شخص   نیا  تیهو(.  521،  1۹۹5گورو  یشیا)

 کند.ی صحبت م   یدهد که چرا او به زبان محل یم   حیتوض  دیشا  ای شود،  یم   دریرا  داریناپا

انتقال   یفضا  یریپذشکل  نیا شورش ناخودآگاه در برابر    ،ییروا  یبه استراتژ  نقل و 

نظم   مثابهبه    ایشناختن    تیانکار به رسم  مثابهبه    ایکه    دهدیرا نشان م  نیاقتدار والد

مدرن به امتناع ذهن پست  انتیخ  ن،یعلاوه بر ا  . شودیمردسالارانه مطرح م   یاجتماع

 یاخلاق  تیمسئول  رشیو پذ  یعلت و معلول   یهایاز توال  یادنباله  شکلاز ثبت زمان به  

)کور ا.  ( 103،  1۹۹۸  یاست  چ  نیاز  زمان   ییفضا  دمانیرو  نه  رمان    عیوقا  یو  در 

کنار هم قرار ، و  دژاوویعنی    ت، یشخص  کی زمان چند آواتار از  هم  یستیزگورو، همیشیا

 است. یسطوح زمان یپوشانگرفتن و هم

چه را که کانر  و آن   سازندمی متن را    رتوریکسطح    ،ییروا  یترفندها و راهبردها  نیا 

 گذارند؛ یعنی:  به اجرا می نامدیم  «یریپذ»خطاب

تما فقط  نه  زدن    اتیروا  لی...  گ  یریگجهت  ایبه حدس  به سمت   ای  رندگانیخود 

مربوط به پس زدن و مضاعف شدن که به موجب آن    راتیمخاطبان خاص، بلکه تأث

شود.   دهید  خطابهاز آن   یواکنش در برابر آگاه یحت ای قیممکن است به تصد تیروا

(2001 ،10 ) 
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که وارد شده و نحوه    یمتن از ارتباط  یعبارت از آگاه  پذیریخطاب  گر،یبه عبارت د

در   ژهیوبه   اصطلاح مناسبی است،،  اصطلاح کانر  . است  آن  برابر  مقاومت در   ایمشارکت  

م   ناپذیرتسلیمورد   نظر  به  راو  رسدیکه  هر  از  کمتر  آن  داستان    گر ید  یقهرمان 

ی گر یاز هر متن د  تریکه متن، آشکارا تجرب  یاز مخاطب آگاه است، در حال  گورویشیا

متناقض خواننده به   یهاواکنش  لیدل  نیا  . شود ی اجرا م   یک مخاطب  یبه وضوح برا

»تشخیص  طور که قهرمان داستان  همان  است.   مضاعف از نوع ذکر شده  یها برداشت

و   چون و چرا است  یما هنوز اعتماد ب  یزهیانگ  نی، اول«شودیمتوجه م»  ای  دهد«می

 رمحتملی« او را غدرکرا که »  یتمام موارد  شودباعث می   دوم ماست کهی  انگیزهتنها  

هست سطوح  از  عبور  م   یشناختیو  آشکار  د  . میکن  مجاب  سازد،یرا  عبارت   گر،یبه 

هنوز آن    ات،ینسبت به روا  یافراط  یدر عصر بدگمان  یاول شخص، حت  تیقرارداد روا 

اعتماد بودن   رقابلیغ  یهاانباشته شدن نشانه.  استرا دار  اصالتنسبت به    یسنت  یادعا

را در    غیرقابل اعتماد بودنفقط    هااین نشانه  . کندیبه رفع آن نم  یکمک  چیه  اتیروا

  د ییقابل تأ  ی«ها  تیواقع»  متیرا به ق  یذهن   یندهایو اصالت فرآ  دادهچشم انداز قرار  

کند می ، تلاشدیگر رمان  س ازپ یگورو در رمانیشیا  . سازنددارای اهمیت می یتجرب

 یفرم   ست؟یچ  یفکر   یندهایارائه فرآ  یدهد که راه مناسب برا   پاسخ  تلاسؤا   نیبه ا  تا

حافظه خود مشکل    ست؟یتواند حافظه را در خود داشته باشد و منتقل کند چیکه م 

 دهد،ی مدرن را آزار م   یداستان  نامهیخطاب است که زندگ  یمسئله  نیا  است.   یکمتر

به شکلی    تواندیتنها م   تیکه روا  یمعان  دیشدن در تول  ریدرگ  ی برا  اییرندهیگ  به  ازین

که تمام مدت   یدر حال،  را مطرح کند و با ابزار بلاغت به آن بپردازدآن  نهفته و باردار  

 [ 42] است.  نیو پر طن یخال یسالن  رد  یانفراد یاجرا  کیکند که یوانمود م 

 نده یاز دور و بر زمان آ  کهن یا  یاست که به جا  دهیچیپ  لیدل  نی به ا  ناپذیرتسلی   تیروا

 ایییآجر  واریتر از آن، دمهم  . وبازگو شده همگام است  یدادهایاجرا شود، عملاً با رو

 :کندیرا به رمان مسدود م  دری دو سوم راه را  یارمنتظرهیبه طور غاست که 
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  .ابانیدر واقع در سراسر عرض خ ،من قرار داشت ریدر مس  یآجر یواریجلوتر د یکم

گذرد، اما بعد متوجه شدم که چگونه  یم   واریآهن از پشت دخط راه  کاول فکر کردم ی

ساختمان بالاتر  خطبقات  طرف  دو  در  شکستگ  ابانیها  بالا  یبدون  تا   وارید  یاز  و 

 ...   .ابدییدوردست ادامه م 

عبور از آن   یبرا  ی راه  چیمتوجه شدم که ه  دم،ی رس  واریبه د  باًیکه تقر  یزمانفقط  

 ( 3۸۷, 1۹۹5وجود ندارد. )

تواند به سمت سالن کنسرت حرکت  یاو نم  رایشود زیمسدود م   یخط ارتباط  ن،یبنابرا

صحبت   زیرود نه تنها اجرا کند، بلکه با تماشاگران ن  یکه از او انتظار م   ییکند، جا

از   آهنخط راه  کی   گر،ید  یخط ارتباط  کی  دیاست که شا  نیاو ا  «فکر  نیاول»  کند. 

تا    یآجر  واریبودن د  یماد  اشتباه است.   نی شود که ایگذرد، اما ثابت م یم   واریپشت د

 یاستعاره  کیاز تحقق    شیب   یزیچ  رود کهتحلیل می  انهی موذ  شنهادیپ  نیبا ا  یحد

، 2000)  «یآجر  وار یسر به د  دنی»کوب  د یگویم   سیطور که لوئچه آن،  ستیمرده ن

با    «. یآجر  واری»مثل صحبت کردن با د  ا ی«  یآجر  واری»آمدن/ مقابل د  ای  ،باشد  (10۹

 کند یاشاره م   یروان  یندهای دوباره به سمت فرآ  یکی الکتید  صورتبه    واریحال، د  نیا

و عدم ارتباط    یتیانباشته شده، نارضا   یهایمانع، سرخوردگ  کیو به تراکم، به شکل  

 .کند یتجربه اشاره م 

  س یطور که لوئبلکه همان  م،یرا بخوان  دریرا  تیاست که چگونه روا  نیمسئله نه تنها ا

درست م   یبه  که  کند،یاشاره  است  این  م   مسئله  تسل  توانیچگونه  افراد   نشدهیاز 

پیش یا  ینوستالژ  یشناسییبایز   کرد.   ییدلجو س  یمکان-ی زمان  وستاریگورو   الیرا 

پیوستاریکندیم  را    ،  طرح  د،  ایرو  کند،یم  بندیقاب که  و  را   کیستوپیناخودآگاه 

شدن یکه از منطق جهان  یستی ونی اکسپرس-معاصر سورئال  نهیزم   کی  و  ،کندیم   یابیباز

راوی به جای  انگیزد.  برمیرا    کندیم   یرویانحلال مرزها پ  یبه جا  ییقلمروزدا  مثابهبه  

به  این را  تک  ،شکل دهدکرونوتوپیک    صورتکه خود  و   هیبا  متن  متقابل  ارتباط  بر 
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که   کمالخواننده  و  گفت   شهیر  تمام   لیخائ یم   یسینورمانی  نظریه  ییوگراگ ودر 

به    ،دارد  نیباخت میرتوریکی    صورتبیشتر  مخاطب  یچالش،  دهدشکل  یا    که 

 دهد ی انجام م است  کانر  مورد نظر  که    یبه ثمر رساندن آن توجه  برایکننده  افتیدر

وگو شرکت گفت  نیدر ا  دهدیکه خواننده به خود اجازه م  یسرعت . ( همان ۸، 2001)

« است و در خواندن به دنبال آرامش  ناپذیرتسلی »  زی که خواننده ن  دهدیکند، نشان م 

 یگورو، موضوع را برایشیکتاب اها در  یشناس یشدن هست  مضاعفحال،    نیبا ا  است. 

پاسخ   ایاش  یانهیگرابه نظم واقع   یممکن است با همدل  زن  کند. یم   دهیچیخواننده پ

به عنوان پناهگاه اصالت در عصر شک و    یانامهیدهد و در واقع مشتاقانه با ژانر زندگ

در سطح   داًیکه شد  ییاما در جا  ،بزرگ ارتباط برقرار کند  یهاتینسبت به روا   دیترد

در سطح    قاًیدق  نی بنابرا .  کند می  یخوددار  ی است، از همدل  ازیبه آن ن  یستی ونی اکسپرس

یعنی   ،شخوان  تی نوع فعال  نیتراست که باارزش  یستیونیاکسپرس  یشناسیهست  نیا

مناسب   اریهر دو بس   رتوریکی  یشناستی و روا  یکه روانکاو  جایی  و  یرخوانش تفسی 

 .ردیگیهستند، صورت م 

رمان    یانیبه صفحات پا  ژهی)به و  ابدیی م   ی و غذا خوردن تسل  ی مجانیسوار  در  دریرا

 در چهارچوب قرار گرفتن  یبرا  یتنروان   قیعم  یازهایکه ن  ییهاتیفعال  ،(دیمراجعه کن

 یانتقاد  یابزارها  یتعداد  باکه    شیخوان  یخواننده در الگوها   د. نکنیرا جابجا م   هیو تغذ

ی دیفرو یشناستیو روا یکاوروان این ابزارهای انتقادی،ترین مهم که اندشده  میتنظ

در    است از مجموعه و  حرف  کلمات   ایی  مانند   1کلماتی   ؛ابدیی م   ی تسل  « D»  دارای 

میل،  آشنایی وهم،  تاخیر،  انبساط،  انحراف،  قلمروزدایی،  زدایی،   گسست، اتساع، 

باز  یعلاقه  تحریف. ،  تجزیهشکستن،  ،  اختلال، جایگزینیجایی،  جابه به  در    یکتاب 

نظر  درباره  یاهیانیب  ،معاصر  یپردازهیدست  بیان   خوانش  مختلف  هایوشر  یرا 

 
 شوند.  شروع می   Dشود در انگلیسی با حرف  تمام کلماتی که آورده می - 1
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خوانند ارتباط برقرار یکه م   ییهاخوانندگان با داستان  هاکه در آن  هاییوشکند، رمی

   کنند. یم 
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 فصل هفتم  

  : «است بیگانه یکشور، گذشته»

 [ 43] گورویشیکازوئو ا یهادر رمان یکرونوتوپ تیالیو س تغییر مکان ،برگشت

 

 .میدار ،است که زمان و مکان و خود هاجهان ابژهدر  تنها

 )تی.اس الیوت( 

 

گورو، زمان و مکان  یشیاثر کازوئو اناپذیر«  »تسلی در   م،یدیدر فصل ششم د  چهچنان

ها  مشکلات، وسواس  یهمه  شوند،یم   ریپذانعطاف  یعیرطب یبه طور غ  شوند،یم   منبسط

نه در    دهند،یها اجازه م و به آن   دهندیم   یرا در خود جا  هاتیشخص  یهاو خواسته

قهرمان شبه دانای -راوی  یدر خودآگاه  یبلکه با تلاق،  یمواز  یرها یدر طول مسو    انزوا

عجیب و  همدلانه و    ،ی، شهودمتحرک  ارتباطی  فرم  در  تا حدی  که  یزیآن چدر    کل

قهرمان داستان از آن    رسدیکه به نظر م   یعاطف  یفراموشتکامل یابند.    است  غریب

 دیخاطرات و تول  ی ابیباز  ندیتا ذهن را در فرآ  سازدی را قادر م   گورو یشیا  برد،یرنج م 

 یقابل دسترس  یتجرب  ق یتحق  یهاذهن به روشکه  چنان   کند.   بیان  یاحساس  یهاپاسخ

سر    یاضی ر  یگانهچند  سمی رئال  یقراردادها  ریاخ  یهاداستان  ،ستین پشت  را 

 هیمشترک تک   یدارشناختیپد  تیواقع  کی به وجود    مانیکه بر ا   ، قراردادهایی گذارندیم 

ذهن،  کردندیم  برخورد  سمت  به  اسطوره  یچندوجه  انه،یگرامتن  ،یو  از   ییزدا و 

را جهان  جیموضوعات  م   انهیگراذات  یهاینیبو  در  یشیا  . دن ابییتکامل  گورو 

و  یعاطف یحافظه  ژهیو حافظه، به یهاسمی اش به مکانبه علاقهی متعددی هامصاحبه

وس  ،یجسم عنوان  م   یآشت  یبرا  یالهیبه  اعتراف  گذشته  سونت  کندیبا  و   مر ی)مور 
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علاقه را ثابت   نی اهای خود  رمان  او در  (.رهی و غ  نی، آنلا2006مولان،    ن،ی، آنلا2005

  ق یتحق  یو مکان  یدو مختصات زمان  ، یگانگ یو ب  یاو، نوستالژ  ی اصل  نیمضام   کند. یم 

کنند تا آن را  یرا مدون م   تیکه واقع  یادمان ی  یندهایو فرآ  هاسمی او را در مورد مکان

حافظه، خاطرات و   یو زمان  یشدن مکان  یشرط  . دنکنیم   میترس   ،کنند  تیقابل روا 

پروست متصل    برای  نیمادل  انند محرکم   یماد  یهاانسدادها را به محرک  نیهمچن

با خاطرات، با ، بلکه  ردیگی شکل نم  حقیقی و واقعی  اییتوسط گذشته  تیهو  . کندیم 

ماده  یکوچک  یهاداستان از  شکل  مهین  یکه  و  تأث  ریپذشفاف  تحت    ر یگذشته 

ا  م،یبافیم   یجار   یهامحرک بر  علاوه  داستان  ن، یو  برا  یکوچک   یهابا  دفع   یکه 

تی.اس   طور کههمان[  44] گیرد. ، شکل میمیکنی م   فیخود تعر  یبرا  گری د  یهاداستان

  قی تلف نیا، کندیفصل است، اشاره م  نی از ا یاعنوان خلاصهکه به یادهیدر گز  وتیال

مشابه    یا بر رابطه  سمی مدرنپست.  است  ری ناپذرییزمان، مکان و خود تغ  ،یماد  طیشرا

تنها   یماد  تیکه واقع  یاشود، به گونهیمعکوس م  روهایبنا شده است، فقط تعادل ن

کننده دست ی قابل درک و تداع  یبه خطوط  سوبژکتیویتهزمان، مکان و    ینهیدر زم 

ها، ساختمان  ،هابژها  است.   با همین رابطهطابق  م   ناپذیرتسلی در    دریمورد را  . ابدییم 

که قهرمان داستان توجه   ابندیی تحقق م   یتنها در حد  هاتیشخص   یحت  ها،ابانیخ

 یهای در تار و پود آگاه  یگاهیگذشته و جا  بیترت  نیها معطوف کند و بدخود را به آن

آن به  م رمان  ا  ییزداتیواقع  نیا  . بخشدیها  و  جهان  جهت    جادیاز  در  تعادل 

اولو  تیروا  ته،یویسوبژکت  در  معاصر  رمان  در  را  افسانه  مستلزم    دادهقرار    تیو  و 

تحل  یگذارارزش در  تکن  رتوریکی  یابزارها  لیمجدد  ابزار  به  ییروا   یهاکیو  عنوان 

ارتباط    یابیدست  ی، برانشخوا  ی اصل طور که آن  بازتابنده  ای  یخواننده و راو  ن یببه 

مورد    1کوری   مارک می می  (32،  2۹-2۸،  1۹۹۸)  هویتدر  روش    سازد. گوید، 

گفتمان  یشناختتیروا ساخت  بر  تمرکز  ع  یبا  در  و  پ  ن یخود    ی نهیزم شیحال 

 
1 - Mark Currie  
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ارزش  یمتن  یسازوکارها جامعهکه  کار  اصول  و  رمزگذار  یها  را    کنند یم   یمعاصر 

  است.  دیمف  گورویشیا یهارمان لیدر تحل ژهی وبه

 میبود  میتی  یوقت(،  1۹۹5)   ناپذیرتسلی   ،گورویشیا  ریدر آثار اخ  یادراک ذهن  ازیامت

هم زمان    ،گیردرا به خود می  زمان  تیالیشکل س  (2005)  کنم   ترکم هرگز  ( و  2000)

زمان شخص  یخیتار مدت  هم  وو  نوبه  ی  فضا  یبه  مکان  خود  نسب  و    کند.یم   یرا 

 لیقهرمان تبد نامهیزندگ یهاو به سال نیستند یخیتار یهاها از نشانهسال ن،یبنابرا

مربوط    یکیتیژئوپل  ماتیبه تقس  گریها دو مکان  شودیم   دهیکه با سن او سنج  شوندیم 

»خانه  شوند،ینم به  م   «یابلکه  نزد  شوندیمربوط  را  آن  قهرمان  دورتر   ای  ترکیکه 

ا  . داندیم  اول  رمان  پریدهمنظره  ،گورویشیسه  از هنرمند(،  1۹۸2)  هاتپه  رنگی    ی 

و1۹۸6)  شناور  جهان عم1۹۸۹)  روز  یزماندهبا  ؛ (  برعکس،  زم   قاًی(   ی هانهیدر 

 سم،یکوب  یهایمانند نقاش  این زمینه  یها یژگیو  دارند که  شهیر   واضحی  یکی کرونوتوپ

است که    ایییخی تار  یدوم فضا  یجنگ جهان  . کندیرا منعکس م   کاراکترها  تیشخص

او،    یسه رمان بعد  گر،ید  یاز سو  . دهندنشان میقهرمانان داستان خود را در برابر آن  

  خ یتر از تارآسان  اریبس  یاز برداشت  شوند،یآغاز م   ناپذیرتسلی   زیبرانگ بحث   بررسیکه با  

  ر یپذانعطاف  یهاساعت  ادآوریآن    یهاییکه بازنما  کنند،ی استفاده م   نهیعنوان زم به

دال س  یسالوادور  خطوط  نقاش  اشیاء  الیو  همچن  ،یستیسوررئال  یدر   ی هاگام  نیو 

 (.12- 11،  2005)ر.ک. هلمز در آچسون و راس    است  یستیونیپالت اکسپرس  یاحساس

 موقت   اقامت  . ستی مشخص ن  ناپذیرتسلیدر    یا زمان  مثال نه مکان و نه دوره  یبرا

م   یانهیقهرمان داستان در زم را    یاجتماع-یاسیکه مشکلات س  افتدی اتفاق  جامعه 

ها را در حل آنراه دهدیو قول م   داندیم   یقیاو به موس  زیآم وسواس  یتابع دل مشغول

موس  کیحل   مکن هرگز    گر،ید   یاز سو   . ابدیب  ییقای مناقشه  اول   ،رهایم  در صفحه 

که در   یارائه انگلستان  یحال، به جا  نیبا ا  «. 1۹۹0  یاواخر دهه  س،ی: »انگلگویدمی

را ترس  ریفق  ک،ی ستوپید  یانگلستان  م،یشناسیم حال    زمان که   کندی م   میو متروک 

دارد وجدان  م  و  عذاب  در  آن   ی زندگ  ناشناخته  هاییانسان  شبه  ،هاانسان  انیدر 
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 ها جاییجابه  ن یا  اند.شده  رو ساختهخودکفا و راه   یاندام   یهاکنند که به عنوان بانکیم 

 ت یروا  یارجاع  یها تیفیگورو که کمتر به کیشی ا  . مدرن هستند پست  اییاز نظر نشانه

خود را   شایهاتیکه شخص  یزمان  یحت  سدینوی نم  یدیتقل  یها مند است، رمانعلاقه

  رنگ ی پریدهمنظرهاتسوکو در »  کنند، مانندیم   فیتعر  یسازنهیزم بیشبا استفاده از  

  .ی روز«»بازماندهدر    ونزیاست  ا یشناور« ،    جهان  ی ازتپه ها«، استاد اونو در »هنرمند

 زیرکیو    زیباییسبک با    فرانماییبه    محرکحافظه و    یسو با هدف ارائه  کیاو از  

که با   گرادر دسترس بودن انسان  نوعی   ر،یتساهل فراگ  نوعی   گر،ید  یو از سو  رینظیب

و شفاف م   یکننده، ضرورت خودشناسخلع سلاح   تیصداقت  برآورده  علاقه   کندیرا 

هولمز   کیفردرمنتقد،  [  45] دارد.  هست  1ام.  دو  دواقع  یکی  یشناسیاز    یگریگرا، 

)در   م« یبود  م یتی  یدر »وقت   یاکه در تعادل شکننده  کندی صحبت م   ستی ونی اکسپرس

راس   و  هم15-14،  2005آچسون  رمان  کنند،یم   یست یز(  همه  مورد  در   ی هااما 

 یی، خواه قابل شناسا گوروهای ایشیرمان  یهانهیزم گفت.    نیچن  توانیم   گورویشیا

  ن یب  هستند.   یذهننفسانی و    یهامکان  ،یکی زیف  یفضاها  ید، به جاننباش  اید  نباش

با آن  گوییغیرمستقیمسکوت و   ا  هاکه  آثار  شوند و  یم   فیتوص  گورویشیفضاها در 

اعترافات رمان  ها رابطه وجود دارد. ت یشخص  یداخل   اندازچشم   عقیمی   س ینو باز هم 

که    اندازیچشم»]من[ از  که    کندیم   انیب  2با آلن وردا   یااو در مصاحبه  است.   موثق

  (12۷، 2000 سی. در لوئنقل ازبه ) کنم« یاستفاده م  یاستعار یاوهیبه ش شناسمیم 

مصاحبه واچتل   یاو طبق  النور  پ  یتلاش  ناپذیرتسلی ،  3با  برا  یطراح  شیاز    یشده 

از   مستق  کی»حرکت  انداز  تأک  انهیگراواقع   ،یعی طب  م،یچشم  جنبه  دیو   یهابر 

)  ی استعار  ای  یااسطوره است«  من  از. کار  نقل  لوئ  به   [46.] (143،  2000  سیدر 

را که   ییایمنطق دن  ،میبود  میتی  یوقتبار در مورد    نیا  گر،ید  یا مصاحبهگورو در  یشیا

  دهد: یم  شرحکند یم  فیتوص

 
1 - Frederick M. Holmes 
2 - Allan Vorda 
3 - Eleanor Wachtel 
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وار وانهیمنطق د  مطابق با  ایدن که  اینبر اساس    یریتصو  میترس  یاست برا  یتلاش  شتریب

منطق او را   یوانگیاز مواقع جهان واقعاً د  یار یدر بس  خب  نفر چگونه خواهد بود.   کی

  ی پر از افرادکند، جهان  خود را بیان می  یخاصجملات  با    آن فرد  یوقت.  کنداتخاذ می

  کنند.یم   یهمراه  اوبرعکس با  .  دهند  انجام  زیانگ شگفت  یدوگانه  یکه کارها  ستین

 احتمالا...    کنند. یم   تیحما  ب یتصورات عج  نیاز ای مردم جهان  رسد همهیبه نظر م 

، 2000  چاردزی. )رهستممند  علاقه  سمیکمتر به رئال  سندهینو  کیدر مجموع به عنوان  

 (نیآنلا

نو  همچنان واقع  سنده یکه  م   انهیگرا قرارداد  سر  پشت  ای را  ذهن    نیگذارد،  تنها 

تمام جهان در توهم    بلکه  ،شودیم   لیتبد  یارتباط  یهاکه به ظرف  ستیها نتیشخص

رو، بار   نیاز ا   . کنندمی  توطئهی،  روان  یشناس ب یآس  گاهی  ی،شناختانسجام روان  کی

 ا یکه قهرمان داستان توجه    شودینسبت داده م   یبه هر مکان  ییفرساطاقت  یعاطف

ف م   یکیزیحضور  معطوف  آن  به  را  ذهن  کندی خود  حالات  و ترس  ازها،ین  ، یو  ها 

 ، سازدمی قهرمان داستان فضا را    خیره  نگاه  . کندی م   یخود را بر آن فرافکن  یهاخواسته

را    ،یادآوری  شناسیییایپوچه  چنان مثابه مدت زمانزمان   . کندیم   یدهسازمان  به 

وجود دارد که به ندرت از    ییروا  یهادر قسمت  یی مکانیفضا  یت یفیک  ن، یعلاوه بر ا

  ی صرفاً ذهن  ی ومراتبسلسله  ینحو  با  و اغلب  کنندی م   یرویپ  یزمان   ای  یعل   یارهایمع

صورت  ی)گاه  شوندیم   یدهسازمان به  ربط   اوقات  بدون  شدن  )مرتب  پاراتاکسی 

می  منطقی( شکل  سرگردان  (. دهندتغییر  ابهامات،  مکرر  و    هاییجاجابه  ها،یوقوع 

 نظر سازنده است. نیاز ا گورویشیا یها در رمان ییقلمروزدا 

وقتی ،  ناپذیرتسلی؛  است  گورویشیا  ریاخ  یهااز رمان  یل یتحل  د، یآیچه در ادامه م آن

در جهت   انیکه توسط راو  یمختلف  یهانهی از منظر زم ،  هرگز رهایم مکن،  یتیم بودیم

تجمیع   د،نرویفراتر م   کیکرونوتروپ  یزمان  تیاز موقع  ، معانیی کهیانسان  قاًیعم  یمعان

م شده   ساخته  نو  از  بهرمان  نیا[  4۷]. شوند یو  زمان  یجاها  مکان  یمختصات   ی و 
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خطوطیتارجاع آن  کنند یم   سازیزمینهرا    ی،  امتداد  در  ذهنکه  فهم   تیها  قابل 

قراردادها  یهامکان  ای  هانهیزم   نیا   . شودیم  از  فهم،  چارچوب  یی روا  یقابل    ی هاو 

را    یفرهنگ  تیو هو  ی شهر  یهااسطوره  ،یجمع  یحافظه  ،یاحرفه  یتا کدها  یریتفس

م   »هرگزی  درباره  1لدزی چا  تریپ  . رد یگیدربرم  تعمیم  این  کن«رهایم  و  شرح  گونه 

مند به متقاعد کردن خواننده به معقول بودن  هر سه رمان »کمتر علاقه دهد که  می

 ی ها[ در تجربه انسانصحت تأمل ]آن   و تمایل بیشتری نسبت به  ]خود[ هستند  تیروا

  (.145، 2012) «دارند

 

  کنندهتسهیل هایوضعیت ریو سا تیروا  فرم: هابژهشکل ا -

ناپذیر، وقتی یتیم بودیم، هرگز رهایم  )تسلی  سه رمان  ن یاز ا  کیهر    ییچارچوب روا

پرداخته   به آن  لیبه تفص  دیچه فرومانند آن  یشناختروان  یندهای بر فرآ  هیبا تک  مکن(

 ن،یبنابرا  همدلانه را دارد.   یهاواکنش  جادیخواننده و ا  [4۸]  ضاحیاست، کارکرد است

مکان   ییایرو  یندها یفرآ  ناپذیرتسلی  بازتول  تغییر  را  تراکم  ی.  کندیم  دیو   میتوقتی 

با نام    پ، یلیاز پسرفت است، که در آن حضور مشکوک عمو ف  کیکلاس  یمورد   میبود

، که از کنم   رهایمهرگز  که    یدر حال  است.   زمی پنوتیه  یدهندهمستعار مار زرد، نشان

را با   یدرمان  یکه خاطره  رسدیتر از همه است، به نظر م العادهفوق  یسازنهینظر زم 

 ل یدلگذشته بهی  قبل  یهاسه رمان برخلاف رمان  نیدر ا  . کندیم   یسی آزاد رونو  یتداع

باز در  تع  یاب ی قدرت حافظه  غبه  کنندهن ییلحظات  زمان حال    کیتفک  رقابلیطور  با 

ناخودآگاه که قهرمان داستان را قادر    یرقانون یغ  تیفعال  لیاما به دل  ،کندیم   یستیزهم

خود    کیخانواده و دوستان نزد   ایخود    یگذشته  یسازد تا افراد را به عنوان آواتارهایم 

خود    یذهن  یهاییرا به نفع کنار هم قرار دادن بازنما   ءایو نظم متعارف اش  درک کند

 کنار بزند. تیاز واقع
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و گنجاندن    افتیدر   یسازیدر شرط  کسانی  ی مختلف، نقش  یها با ژانرها رمان  وندیپ

بیلدونگزرمان    شروطها و  یبه سخت  مکن  ترکمهرگز    ها در افق انتظارات معاصر دارد. آن

 ن یکه به بهتر  است  یژانر  ،1ی فرانکو مورت  یبه گفته ت و  تر اسکی نزد  )رمان تربیتی(

  انهیگراذات  یهاتی نسبت به روا   دیبا شک و تردو    دوران مدرن مناسب است  یوجه برا

توض ش  دهندهح یو  تجربه  یفتگیو  زندگ  یبه  واسطه  بدون   توصیف  هانامهیظاهراً 

بازگو  میبود  میتی  وقتی  . شودیم    ی از قراردادها  بنکس  ستوفریکارآگاه کر  رفتار  ییبا 

 ،کندی خواننده را به مشارکت در حل معما دعوت م و    کردهاستفاده    یسیداستان پل

،  گورو متفاوت استیشی ا  یهارمان  گریبا د   شکل صوریبه    نظر  نیاز ا  فقط  هرچند

مقدار  با    این رمان  اگرچه   هستند.   یابیدست  رقابلیاسرار غ  یکه هر کدام حاو  هاییرمان

 یپوشقاب کارآگاه قابل چشم  یایمزا،  شده است  منظورآیرونیک  فاصله خود  مناسب

مدرن در  خود تز پست  یژانر در شکل کنون  نیا  م،یدیدر فصل سوم د  چهچنان  . ستین

اجتناب به    تیروا  یری ناپذمورد  مشروع  ک ی  مثابهرا  م تیاقدام  نشان  و   دهدی بخش 

جنگ  نیب  نیایبرخلاف   نمااشدو  تحق  ییروا  ش ی،  بر   یبرتر  ی علم  قاتیرا 

است که بنکس   تی واقع  نیا  یشناختو معرفت  یصور  تیرو اهم  نیاز ا[  4۹]دهد. یم 

 ه ی معتبر شاهد تک  شیکماب  یهاتیبلکه بر روا  یخود نه بر شواهد تجرب  قاتیدر تحق

 مانند،  است  کار  نی ترسخت  ناپذیرتسلی رمان    یبندسه رمان، دسته  نیا  نیاز ب  کند. یم 

رمان این    (. 12۸-124،  2000است )  آن  گورو شاهدیشی کازوئو ا  که  سی لوئ  یبررساله  

 یااز رگه  ،گیردرا نادیده نمیمدرن  اصول پست   زیرا  ،ییگراو افسانه  ییگراتجربه  رغمیعل

احتمالاً طبق   رمان  نیآشکارتر  ،دو رمان آخر  انیاز م   . ستین  یخال  آمیزکنایه  سمیاز رئال

در آن   ماًیبلکه مستق  ست، یقدرت ن  شناسییی ایصرف از پو  یبازتاب   گریآن فرهنگ د

 سی را شامل شود، لوئ ناپذیرتسلی رمان که بتواند  یژانر ابیدر غ[ 50]مشارکت دارد. 

 د:  ر یگیم  جهیها نتگورو در مصاحبهیشیبر اظهارات خود ا هیبا تک

 
1 - Franco Moretti 



179 
 

شا رمان  ناپذیر تسلی   دیپس  چندانیشیا  یقبل  یهابا  تفاوت  باشد.  یگورو    نداشته 

است که    ب«یو غر  بیعج  ینیشدن به »سرزم   کینزد  یاو برا  ل یاوج تما  ناپذیرتسلی 

 ی ها مبهم داستان  یفضا  « است. کامل  ییگراو ... افسانه  میمستق  سمیرئال  نیب  یی»جا

  تغییر مکان نامشخص، لرزان، و در معرض حذف و    ؛است  ی حافظهبافت و صدا  یاو دارا

  در اصل( دی، تاک12۸، 2000است. )

به   نقد ادبیاست،    یگورو ناکافیشیا  یبیترک   یهارمان  یبرا  کلی  یکه مرزها  یدر حال

 یدیفرو  ل یتحل  .ردیها را در بر بگتا آن   ،ی است، عمدتاً موضوع  یگر ید  یهادنبال راه

و   ییزداییمرتبط با آشنا  یروان  یندهای فرآ  ،میبود  میتی یوقتاز    1ینیف  انی منتقد برا

 (.نی، آنلا2001دهد )یم   حیتوض  یاستعمار  استیاز س  اییاستعاره  مثابهسرکوب را به  

  م یتی  وقتی  رمان  ها تا رمان  انهیگراتیکاوانه و هوروان  یسازنهیاز زم   یمدل خوب  سیلوئ

 یوندهایکه از پ  کندی( ارائه م 2000او،    ینگار)منتشر شده در همان سال تک   میبود

فرآ  میمفاه  نیب  دهیچیپ و    یشناختروان  یندهایو  کرامت  مکانمانند  شروع    تغییر 

ا  کیدئولوژ یا  میمطالعات، مفاه  نی ا  یدر همه  . شودیم    نه ی زم شیگورو در پیشی آثار 

م  پل آن  رایز  رند،یگیقرار  غ  ن یب  یها  عمداً  متن  تجرب  ی رواقعیسطح  اصالت   اتیو 

  دهند. یقهرمانان او را نشان م

  ت یبا ثبات موقع  یناگسستن   شکلیبه    گورویشیا  یها کرامت در رمان  س،یلوئ  دهیبه عق

  : به قول منتقدو  او در مکان و زمان مرتبط است تیبا موقع نیفرد و همچن یاجتماع

»در خانه بودن«    یعن ی  کرامتداشتن    است.   یی و تغییر مکانکرامت ... مخالف جابجا

 یها قرار گرفتن درست در برابر خواسته  ی عنیداشتن کرامت    . خود  طیشرابا  با خود و  

   (2، 2000. )گرانیخود و انتظارات د
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 یی هااز پس خواسته  یکه خود بتواند به راحت  شودیحاصل م   ی»کرامت زمان علاوه  به  و

از   1ادوارد دو بونو   فی بر تعر  هی با تک  (.۸4)  «بربیاید  شودیآن گذاشته م   یعهده  که بر

 لیبه دل  سی، نظرات لوئ1۹۷۷در سال    «شادیهدف  »ش با عنوان  اکرامت در کتاب

؛ اصطلاحاتی مانند توجه است  قابل  کندیها نفوذ مکه در آن  یی مکانیاصطلاحات فضا

  ی هاییجاجابه.  رهی و غ  بودن  ، در مقابلدر محلی قرار گرفتن،  بودن  در خانه  ،تغییر مکان

متحمل    گورویشیچه که تمام قهرمانان ا خود، مانند آن یفرد از بافت آشنا تروماتیک

موقعشوندمی مستلزم  ارزش  دراماتیک  و  مجدد  یابیت ی،  مراتب  سلسله  و  در  ها 

تراکم،    ،تغییر مکانمانند    ،خیال  کار  از  ناخودآگاه  ندیفرآنوعی  و    ها استآن  یهاتیاولو

کند  یسرکوب شده در روز را آشکار م   ال یاز نفوذ تجارب و ام   هایینمونه  ،ینمادساز

گاه  یها خروش  نیا  (. 105،  16،  2000  سی)لوئ که  ناخودآگاه  رفتار   یکوچک  در 

و ناقص   شدهفیصرفاً از اعترافات تحر  گری د  یقابل مشاهده است و در برخ  هاتیشخص

م آن استنباط  م   گورویشی ا  یهارمان  یمحتوا  شود یها  نشان  ا  . دهدیرا  حال،    نیبا 

آن پسارتباط  در  تنها  ساختارها  دادهایرو  ینهیزم ها  جامعهتی هو   یو  که   یگرا 

درگگسترده را  م   یم  ری تر  مشهود  تفاسیکند،  و  را    ریشود  میگوناگون   . خواند فرا 

تنها در رابطه با   ،م یبود  میتی  یوقتبنکس، ضدقهرمان    ستوفریمثال، کر  یبرا  ن،یبنابرا

قرن   لیدر اوا  یو شرق  یاخلاق غرب  نیبرخورد ب  ینهیدر زم   یبودن استعمار   یسیانگل

 ییقابل رمزگشا   دوم بود  یو ژاپن که قبل از جنگ جهان  ن یچ  ی ریو درگ  ایآس  ستمیب

  است. 

قراردادها  آمیزمجادله  یریدرگ سرما  ،یادب  یبا  روی  یگذارهیمانند    [ 51]اصالت،  بر 

 شود.   ریدانش و حافظه در عصر ما تعب  تیدر مورد وضع  یتواند به عنوان اظهار نظریم 

وجود خود، هر چند محدودکننده،    طیفرد با مح  ییآشنا  در  ودگیاز آس  یحس خاص

رساله  در    سیو لوئ  ی روزبازماندهدر    ونزی کند که استیم   جادیرا ا  یو کرامت انسان  دارد

منسوخ  یکه تحت سلطه یفراصنعت تیحال، واقع نیبا ا . دنکنیاز آن صحبت م خود 
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  اب یو در غ  ستیسکون مناسب ن   یبرا  ( همان  ۹6،  1۹۹۸  یشدن شتابان است )کور

می  سیلوئ  چه چنان  ش،یآسا  نیا نکند  بیان  تسل  ازیفرد  در   یبه  را  آن  خواه  دارد، 

 یا به صورت نوشتار یش  ادوستان  یادآوری در    ،یاحرفه  یدر دستاوردها  ،خود  یقیموس

  ترکم   هرگز  ،دیآیبرم  مارانشیاچ با ب  یکه از مکالمات کت  طورآن  (. 123،  2000)  ابدیب

تنها منبع آرامش خاطره گذشته است   کشغریب و    عقیم و خنثیدر انگلستان    کنم 

دنقهرمان(.  2۸1-2۸0،  5،  2005گورو  یشیا) در  بودیم  تردنج  یایها  یتیم  و    وقتی 

 ی خوب  اریبس  یآورخوب و فن   یکه حافظه  یاز افراد  تیپرجمع، دنیایی    ناپذیرتسلی 

اخت از    توانندیم   دارند،  اریدر  دست  هرگز  اما  کنند،  بر بازتولید  فراموش  گذشته 

را به   یادآوریدارد که نه تنها    یخود نقش  اتیبه ابداع مجدد تجرب   ازین  نیا  . دارند ینم

برد و در عوض ساخت    یسؤال م   ریرا ز  سمیرئال  یبلکه قراردادها  ند،یفرآ   کی  مثابه

  کند.یم  نهیزمشیرا به طور خاص پ  یشخص تیو هو یرا به طور کل تیواقع یگفتمان

مدرن خود به شعر پست  یرسالهدر    ییا ی، منتقد رومان1پترسکو   ویو یلهمان گونه که  

 گریطور که خود زبان دهمان  ،جایی ندارد  گرید  دیدر داستان معاصر تقل،  پردازدمی

کند یم   دیبرعکس، زبان تول  ؛ بلکهکندیقبل موجود را منتقل نماز  و    یمتعال  ییمعنا

 یبیترک   ای  یساختار  ایییبازیعنی    ،سازدمی( را  دای)ژاک در  یمعان   ای  (ستوا یکر   ای)جول

ب  یتبادلیعنی    کند،یرا آغاز م  ، 2003پترسکو  )  (اری)ژان بودر  هاوانموده  نیخودکار 

 ، ستیموجود ن  شی از پ  یاز قلمروها  یبرخ  ینقشه  گری د  ی قلمروهاتابلو  . (106-110

به قول کانر،   شود.   دی تول دیندارد، بلکه با ییبه رمزگشا  یاز ین گریدو   خود قلمرو است

فرد با    یرابطه  لی گرا را که تسهرمان  سمیرئال   یهیمدرن، رسالت اولپست  یپراکندگ

 : کندآشکار می این تاثیرات را عوض،در  و کرده و عاجز ناتوانجامعه بود، 
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روا  دهیچیپ  راتیتأث متفاوت  تقر  تیو    ا ی  فتهیظاهراً خودش   یهایتسل  شهیهم  باًیکه 

. کندی م   بیترکی  مخرب دگرگون   ایظاهراً بزرگ    راتیرا با تأث  خوگیری  یانهیگراواپس

(2001 ،6)   

به    قاًیدق  شعمل خوان  کند. یرا ناآشنا م   داستان  مدرن آنداستان پست  یخودارجاع

که مولد   ابدیی دست م   یبه تبادل  ،یمانند هر شکل ارتباط  و   ها استتنش   نیدنبال ا

است  یمعان تعو  یمعان  یالحظه  ی ابیباز   ،یادآوریمانند  و    موقت  به  ، افتاده  قیدائماً 

  ی ربط  چیکه ه  ابدیی دست م   ی رمان به اصالت  نیبنابرا  است.   ،گذشته  یانتقاد  ینی بازب

که به عنوان   یها زمانتیشخص  یروانشناخت  لیطور که تحلندارد، همان  ییگرابه واقع

عقل تمرکز  ایخودآگاه  ریضم کارکردبر  گرید ،شدیمنبع معنا و نظم در نظر گرفته م 

ی آن  که کور  ت«ی زمان مرجعها به »اظهار و انکار همآن  یدرعوض، هر دو  کند. ینم

مانند   ، یخود ارجاع  (. ۹۷-۹6،  1۹۹۸  ی وابسته هستند )کور  ،دارد  1نام   واز پل د  را

به  سی لوئ درزمانی کردیرو چنان چهاست،  یانتقاد یسازاز بازمتن یشکل ت،ینامتنیب

به  گوروایشی دهد که چگونه چهار رمان اولینشان م  سیلوئ است.  نیچن زیها نرمان

  ا ی  هیشب  یکم  دی که هر رمان جد  یابه گونه  ابند،یی تکامل گام به گام دست م   کی

قبل  یسبک  بررسی  یادامه است، چ  یاست که در  لوئ  یزیانجام شده  را    سیکه  آن 

را   یقبل  یهارمان  د،یهر رمان جد  (. 133،  2000نامد ) ی م   ر«ییبا تغ-ی»تکرار متوال

  هابررسی  . سازدمشخص می  هاآن  انیخود را در م   گاهیجا  جهی و در نت  کندیروشن م 

 یو دشوار یبی، خودفرحافظه یهاهستند و با هوس ی در سه رمان اول عمدتاً موضوع

بودن آن را طرح    ربط یب  رسدیکه به نظر م   یخیتار  یدادهایدادن خود با رو  یآشت

 تیثیمانند ح  ی روزبازمانده  نیاز مضام   یاریبس  ناپذیرتسلی .  ارتباط دارند  کنند،یم 

را    ،یاحرفه خود  انکار  و  اداردسرکوب  اما  در  نی،  را  با    وارپارودی  فهرستی  کار  و 

پریده»  رمان  از  فیخف  هایطنین م و    دادهانجام    «هارنگ تپهمنظر  دهد که  ینشان 
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 یو چه به صورت فرافکن  ایکند، چه به صورت رؤینفوذ م   تیناخودآگاه به واقع   یوقت

 .افتدی م  ی چه اتفاق گرانیاضطراب خود بر د

انتقاد  ناپذیرتسلی   ضمنا  حوزه  یانتقال  حوزه  خیتار  یعموم   یاز    یخصوص  یبه 

تأث  کنداجرا می را    یهنر  یتجربه نا  یاجتماع  ریکه  اگر   و نامشخص است.   معینآن 

ش نشان داده اچون و چرا به اربابی آرمان کرامت با خدمت صادقانه و ب  ونزیاست  یبرا

جامعه   یمهم براو  بالقوه    یها یریگم یاست که در تصم  یتیخود در موقع  دریشود، رایم 

 م یدر تنظ  ریدرگ  یو فکر  یروان  یندهای بر فرآ  زین  ناپذیرتسلی  مشارکت داشته باشد. 

تصم  یخصوص  یزندگ ن   یاحرفه  ماتیو  برآوردن  منظور  به  ترج  ازهایخود   حاتیو 

  روی به   بار بر  نیتمرکز دارد، اما استرس ا  ی گرفته تا مقامات محل  نیاز والد  گران،ید

مسئول گرفتن  ، واضح  یکیتیژئوپل  ینهیزم   کیفقدان    ن،یبنابرا  است.   تی عهده 

در   تاثیر  نیا  بر فرد است.   یاحتمال  و  از حد  شیب  نیتع  ریتأث  ییجاجابه  یدهندهنشان

 افتد،ی سال نامعلوم اتفاق م   کیمبهم، در طول سه روز از    یمرکز  یکشور اروپا  کی

شهر نامشخص    نی از ا  دریرا   دیاز بازد   دری را  یاجتماع  یایمزا  قیدق   نیکه تخم  یبه طور

دوم با   یو آلمان در طول جنگ جهان  ای تانیبر  نیعدم تجاوز ب  مان یاست. پ  رممکنیغ

به شدت در   کیپلماتید  ئتیه  یبا اعضا  یو  یشخص  یدوست  یبر رو  یگذار هیسرما 

  ن یاز قوان  ونزیاست  د یشد  یرویپ  گر،ید  یاز سو  است.   سازی شدهمتن زمینه  چارچوب

 یکه در آن زمان، حت  سازدیر م تاثاو را چنان م   اش،فهیو احساس وظ  هاشخدمتیپ

که در آن    یانداشتن نظر در مورد موضوعات مورد بحث در خانه  یاخلاق  یامدهایپ

م  موقع  در یرا .  دهدینم  صیتشخرا    کندیخدمت  وجود  نظر   اش،یعموم   تیبا  از 

درک به  او    تیکه ذهن  ییجاو از آن  است  ونزیاست  هیاش شبنگر به حرفهتک  یفداکار

 ت یروا  یبرا یخیگفت که فقدان بستر تار  توانیم  دهد،یرنگ م  یکیز یف تیاو از واقع

در   دریجوانمرد، را   نگتونیمانند لرد دارل  است.   بستر  او به آن  یعلاقگی از ب  یاو تابع

خورد و در  ی شکست م   فجیعیبازگرداندن تعادل به جامعه به طرز    یخود برا  تیمأمور 
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 ی زندگ  یری از سرگ  یقبول او برا  رقابلیتلاش غ  رایز  ،ستیتر نموفق  ی نیزسطح شخص

 رسد.ینم جهی به نت سی و بور یبا سوف دیآپارتمان جد کی و اقامت در  یخانوادگ

قبل  ونیمد  بیترت  نیبه هم  میبود   میتی  وقتی رمان  یرمان  مانند  اگرچه   یهااست، 

شود که  یم   افتیدر   ناپذیرتسلی مبهم از   یحس  قرار دارد.   یخیکاملاً در زمان تار  یقبل

ا  ،مهم  یدستاورد شخص  کی باز   نیدر  قهرمان داستان که هجده   نیوالد  یابیمورد، 

جامعه به ارمغان   کی  یصلح را برا،  شده بودند  دیناپد  ینامشخص  طیسال قبل در شرا

  یابیستمستلزم عدم د  یعموم   یشکست قهرمان داستان در حوزه  به علاوهآورد و  یم 

 ی گفت که ناکارآمد  توانی م   نیدر مقابل، همچن  است.   یخانوادگ  یعاد  یزندگ  کیبه  

تعاو به  یاصل  یخانواده قهرمان   یروابط خصوص  فیتضع  یکنندهنییطور ناخودآگاه 

  .ابدییبازتاب م   ری پذبیو آس  محصور  یجامعهدر  او    یداستان است و روابط خصوص

داستان  یگذارخیتار   قاًیدق  رمان  اگرچه طرح  اما  است،  که   یقسمت  ژهویبه  و  ،شده 

 یاز فضا  یزیچ  دهد،یرا شرح م   1۹3۷  یبنکس به شانگها  ستوفریهجوم کر   اتیجزئ

و نه   یاحساس  به شکلیکه    یمکان  کند،یرا حفظ م   دریرا  نامیشهر ب  ینقشه  بدون

 ی اسیس  یامدهایوار آن بخش، پحال، شدت کابوس  نیبا ا  شده است.   ساخته  ییایجغراف

  ی حق دارد که الگو  ینیف  . کندیم   سازینهیزم شیقهرمان داستان را پ  یفرامل  تیهو

 ت یهو   یریگاز شکل  یکه بخشدریابد، الگویی    نوزاد شدن  مثابهشدن را به    یگر ید

 :  است یاستعمار ینهی در زم  یو جمع یفرد

 ی به مضمون  لیتبد  ن،یوالد  تیشدن، محروم شدن از امن  میتیگورو،  یشیدر داستان ا

وطن    فاعل  یبرا  ،یتیفرامل  تیهو  یبرا قهرمان    شود. یم   ی مادر  نیسرزم   ایبدون 

قرار    او  ترسد در واقع در درون خود یکه از او م   ییگری شود که دیداستان متوجه م 

گفتمان  ودارد   د  یبه صورت  ترس  یگریآن  از  ا  یهارا  است.   جاد یخود  مانند   کرده 

  ی ولاهایامن خود با ه  یجهان را فراتر از مرزها ی  ممتازو    افراد معدودقهرمان داستان،  

    (نی، آنلا2001 ینی )فاند. کرده یخود زندگ یلیتخ
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  کرده   ری از رمان، خواننده را درگ  یخوانش  ن یکند که چنیمنتقد در ادامه خاطرنشان م 

 :کند میمجبور  و

م   یاستعمار، در حال  ندگانیکه نما  کنددرک   به   یابد  یننگ کودک  کوشندیکه  را 

قبول درون    رقابلیغ  یاستعمارزده وارد کنند، در واقع خود کودکانه هستند و با فرافکن

 ( نی، آنلا2001  ین ی)ف  . روند یخود، از بلوغ طفره م   یگفتمان استعمار  یهاخود بر سوژه

ا  ینیف  یعلاقه »  نیبه  که    نیادر    ت«ی روا   کاربریبهنوع  دهداست  چقدر   نشان 

ابعاد س  ت یروا  است  رممکنیغ از »شناخت  مل  یاسیرا  ، 2001)  میآن« جدا کن  یو 

 (.نیآنلا

  یمنف  ایمثبت    یهایژگیو  صیکه چگونه تخص  دهدی نشان م   یخصوص  یتجربه  تیروا

  یجمع  یاها یو فوب  لاتیتما  کنند،ی م   یزندگ   هاکه قهرمانان در آن  یمختلف  یبه فضاها

 ایمطلوب    صورترا به طور متناوب به    اشیاء  و آن  کردهها منعکس  آن  اءیاش  یرا بر رو

 انه یگراواقع  یقراردادها  کاربریبهغالباً از   هاییطرح نیچن  . دهدینشان م   دکنندهیتهد

ا   سازد می  را  تیروا  ایی که ی عاطف  تیبه منظور آشکار ساختن واقع  گورویشیتوسط 

 یبازگشت به حماسه  لیبه دل  قاًیدق  ناپذیرتسلی در    یاسیاما بعد س  . ردیگیسرچشمه م 

قهرمان داستان و هم به عنوان    یاز رشد روان  یکه هم به عنوان نماد  ایتانیبر  یامپراتور 

از دو رمان   شتریب  شود یاش ظاهر م از دست رفته  نیشکست او در بهبود والد   یمعنا

با حل و فصل    یغرب  یهاقدرت  کیلژتلاش نوستا»با    ینیبه قول ف  و  مشهود است  گرید

والد  یبرا  یالمللنیب کنترل  مجدد  ناهنجار  ک یبر    ن یاعمال  دارد    «کشور  مطابقت 

  (. نی، آنلا2001)

تخ علم  ی لیرمان  شبه  تخط  کنم   ترکم   هرگز  ،گورویشیا  ر یاخ  یل یتخ  ی و  از    ی در 

  ی موضوع کودک  . ستنی  یاسیس  ای  ییقهقرا  ناپذیرتسلی کمتر از    انه یگرا واقع  یقراردادها

ایی شروع به زودتر از چنین لحظه  است  رممکنیکننده که غنییتع  یا به عنوان لحظه

غ اگرچه  کند،  اما    رقابلیرشد  است،  دیگرجبران  طرف  مهممحور   از  و   است.   ی 
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محدودکننده و متعارض    م، یعق  ،شودیم   ی سازنهی زم   این موضوع  در آن  که  یانگلستان

شناختو    است برابر  تجربقهرمان  در  از  فراتر  می شان  روزانه  اتیها   ، کندمقاومت 

نمونه  هاییقهرمان افراد  یاکه  سهستند    یاز  مشارکت  از  گذاشته    یاسی که  کنار 

«  3»نورفلک  «، 2ی«، »ولز شمال1»کورنوال   ورایانگلستان    نیا  یای و جغراف  خیتار   اند. شده

جغرافیای    ای و  باقتاریخ  مبهم  جنگ«  از  است.   ی»پس  مدرسهلشامیه مانده   ی، 

قهرمان  یروزشبانه آن  در  م   یهاکه  بزرگ  جا  تواندیم   شوند،یداستان  هر    ی در 

راو اما  باشد،  د  یانگلستان  آن  ترک  از  نم  گریپس  پ  تواندیهرگز  را   کند.   دایآن 

شوند و خانواده   دی توانند بازتول ی ، نماندشده  دیتول  ی ها که به صورت مصنوعتیشخص

بنابرا   لیتشک سازمانده  نی دهند،  اچ،  ی کت  یسفرها  است.   یمنتف  یاجتماع  یامکان 

. این دارد   یانجام شده است، کارکرد  «کار   یبرا»که    ونزیاست  یبرجستهمانند سفر  

 وکند  ی م   دییرا تأ  ی بودن و سودمند  یادهد و حرفهیرا در جامعه قرار م اچ  سفر، کتی 

تلاش   و  فراربه    این دو شخصیتاما  ،  سازدمستند میخود را بر اساس آن    ریاو تصو

در فصل هشتم    چنان که  . اشاره دارند   نیز  خود را  طیشرا  یامدهایطفره رفتن از پ  یبرا

 یامدهایپ  رفتنیاز پذ تا    اندکردهمثل کبک زیر برف    سرشان راها  آن  ،کرد  خواهم  بحث

  . کنند یخوددار  هاوانموده ریمعاصر و تکث ییگرامصرف

 

 

 

 

 
1 - Cornwall   است جنوب غربی انگلستان های تشریفاتی درشهرستانیکی از ؛. 

2 - North Wales  واقع است و از سوی   بریتانیا است. ولز در جنوب غربی جزیره کاردیف است. مرکز ولز شهر بریتانیا است که بخشی از کشوری؛

 .مرز استشرق با انگلستان هم

3 - Norfolk  زلاند   و استرالیا است. جزیره کوچک میانقرار گرفته کالدونیای جدید میان نیوزیلند و اقیانوس آرام که در قلمروهای استرالیا  یکی از؛

   .و در اقیانوس آرام است نو

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%D9%88%D8%A8_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C_%D8%A7%D9%86%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B4%D9%88%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%B1%D8%AF%DB%8C%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%B1%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%86%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%A7%D9%84%D8%AA%E2%80%8C%D9%87%D8%A7_%D9%88_%D9%82%D9%84%D9%85%D8%B1%D9%88%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86%D9%88%D8%B3_%D8%A2%D8%B1%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%88%D9%86%DB%8C%D8%A7%DB%8C_%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AF_%D9%86%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%AF_%D9%86%D9%88
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 ت یو روا  هحافظه، تجرب محل -

نه تنها    گورویشی ا  (1کرونوتوپوس )  پیوستار زمانی مکانیدر    هانقل مکانسفرها و    نیا

بلکه    ابد،ییطور منسجم تکامل م که در آن طرح به  یزمان و مکان  ییروا شرایط  از نظر  

انسانبه  ژهی وبه ابعاد  اهم  یعنوان  جامعه  و  خود  با    ینیف  د. ندار  ت یخود  اظهارات 

م یشیا شروع  زمانیگورو  اهم  یکند،  او  رمانرا  ها  مکان  یاستعار  تیکه  ها  در 

مشهود   ی و عاطفی در هر زمانیاحساس  یگذارهیسرما   (. نی، آنلا2001شمارد )یبرم 

روابط  یابعاد  است.  خود  و  مکان  زمان،  م   یمانند  پ  کنندیبرقرار  و   هایکربندیکه 

بازنما   یهایدگیچیپ از قدرت   ینوع  مثابه  به  تیروا  فیدر جهت تعر  سم یرئال  ییآن 

گورو سه یشیا  یهاتیاکثر شخص  پویایی[  52]. دنروی( فراتر م نهیو نه ابژه )آ  تیفعال

  داده است.   یرا در خود جا  ی جمعهویت  و    یفرد  تیهو  ،تیروا  از  تصور  رقابلیبعد غ

ها از آن   ای  کنندیبه آن سفر م   هاشخصیت   که  ییهامکان  ،(1۹۹6)  2نورا  ریبه قول پ

هستند    ایییعموم   یفضاها  ها،این مکان.  هستند   حافظه  یهامکان  کنند،یم   دیبازد 

  ی جمع  صورتکه به    یزمان  یحتدهند،  ی حافظه ارائه میوابسته به قوه  ایییکه معان

عموم،    دییتنها مکان مورد تا  دیشا  در واقع  . ستندیشناخته شده ن  چیزی  نیچن  مثابهبه  

شده   شناخته  جهان  در  آن  یمعنا  یحت  که  باشد  ناپذیرتسلیدر    3ساتلر   ادبودی  یبنا

، اگرچه  شناساندآن را به او نمیکس  چیو ه   شناسدیقهرمان داستان آن را نم  ست. نی

م  اهمیبه نظر  به آن  م   یادیز  یفرهنگ  تیرسد همه   گر،ید  یاز سو  دهند. ینسبت 

تار  یها برا از مکان  یاریبس   .اندشناخته شده  خیلی کمدارند، هرچند    یاخچهیخود 

  و منصفانه   یسنگر رفتار انسان  ،اندجا بزرگ نشدهکه در آنسازهایی  برای شبیه  لشامیه

 
ادبی در  - 1 زبان و نقد  آن مکان و زمان پیکربندی ،کرنوتوپ ،فلسفه  دراست  که  رانموده می گفتمان و زبان گونه  اصطلاح  این  باختین شود.  ،  میخائیل 

 .  ستابرده کار   به ادبیات و  زبان   در معنا باب  در خود یهپرداز ادبی روس به عنوان عنصر محوری نظری نظریه
2 - Pierre Nora 

  ه یاز رهبران اول ی کیروم را ترک کرد تا   کیکاتول یسایکل، پروتستان اصلاحات  ان ی بود که در جر ی( راهب152۷مه  20 -  14۹0ساتلر ) کل یما - 3

 بود.  رگذار یتأث میتیاعتراف شلا ینقشش در توسعه یبرا  ژهیشود. او به و  ستیجنبش آناباپت

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A7%D8%AF%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D9%87_%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DA%A9%D8%A7%D9%86_(%D9%81%DB%8C%D8%B2%DB%8C%DA%A9)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%81%D8%AA%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%AE%D8%A7%D8%A6%DB%8C%D9%84_%D8%A8%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C%D9%86
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تام   یمارستانیب  . است آن  ابدن  ی اعضا  ی که  در  را  میجمع ش  مرکز   ،کندآوری 

 نیچگونه ا  دندهیکه نشان م  کندیم   دایپ  ییهاپستالکارت  یکت و    نمایشگاهی بوده

 ستمیقرن ب  انیدر پا  سیبر جامعه انگل  رسد یکه به نظر م   یمطابق با فقر  مارستانیب

تغ  ریتأث ا  کرده است.   رییگذاشته،  ،  کوتاههر چند    ،یعموم  یها مکان  نیسکونت در 

خاص نوع  با    یمستلزم  ارتباط  آناز  ارتباط  است  هامتن  این  خواه    ا ی   باشد  ارنقمت، 

  ص یآن را تشخ  تیاهم  تیکه خود شخص  یزمان  یحت  ، است  یقطع   شهی، اما همتضادم 

 اتوس  برای  هانهیزم  تغییر مکانمانند    ها، تیشخص  تغییر مکان  ن،یبنابرا   . دندهینم

 است.  محوری و مهم گورویشی ا یهاداستان ی اثر()شماره و اپوس )اخلاق(

که هرگز   ییهاممنوعه، ساختمان  یفضاها  مانند  تکرار شونده  های استعارهاز    یتعداد

 یفضاها  ،شوندظاهر میها  راه قهرمان  سر  یطور ناگهانکه به  ییوارهاید  ستند،یخانه ن

نو  باز   با  که  م   یآجر  وارید  یروی گسترده  و محدود  غ  شوندیمانع  و مکان  ،رهیو  ها 

و    یهازمان به   یفضاها  . دهندتشکیل میرا    )ذهنیت(  سوبژکتیویتهحافظه  ممنوعه 

با   یریپذجامعه  ،یو لاکان   یدی فرو  یکاودر روان  کاوانه هستند. روان  یوضوح ترفندها

م  آغاز  پدر  محدود  شودی»نه«  مظهر  است.   لیتحم  یهاتی که  جامعه  توسط   شده 

مناطق   ایخدمتکاران    یورود به محله  یاجازه  میبود  میتی  یوقت  کودکان در  ن،یبنابرا

ندارند.   ینیچ در    یکسان   را  مکنکه  ترکم  نم  هرگز  هرگز  از حصار  یهستند  توانند 

 ،یکه برادسک  یزمان   دریرا  یحت  عبور کنند.   هیلشامخاردار اطراف مدرسه خود،  میس

است از ورود به سالن هتل منع    مطالعهجا مشغول  در آن   ،یمحل  یقیپدرسالار موس

است برا.  شده  ا  دهیناد  یتلاش  تجربتیممنوع  ن یگرفتن  به  منجر   ار یبس  اتیها 

آن    یهامجبور کردن شخص به نگاه کردن به جنگلچنان چه  شود،  یم   ییزابیآس

 شودیم   لیاز مجازات تبد  یاظالمانه  اریبه شکل بس   کنترکم م هرگز  حصار در    یسو

در   تیاهم  ی دهندهنشان  ییهاتی ممنوع  نیچن(.  51-50،  2005گورو  یشیا) مکان 

به  یزمان  یاست، حت   تیهو   یریگشکل از سو  کیعنوان  که  معتبر    ن، یوالد  ی»نه« 

 .شوندیم  لیبلکه توسط خود مکان تحم ند،یآی نم رهیهتل و غ رانی سرپرستان، مد
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  ی ریگقابل اندازه  میتقو  ایبا ساعت    کهنیا  یمانند زمان، که اغلب به جا  ،حال، فضا  نیبا ا

 فیتوص  رقابلیو غ  ریپذشکل  ،ردیگیرا به خود م   1برگسون   مفهوم زمانباشد، شکل  

  دهد.یرا ارائه م   ییایگو  اریبس   یرابطه نمونه  نیدر ا  ناپذیرتسلی   م، یدید  چنان چه  است. 

مسافت اغلب  بزرگراهرا    یطولان  یهاقهرمان  امتداد  مدر  از  و  به   هاجنگل  انیها 

 ان یفقط در پا  اما  کند،یم   ندگیران  یاجتماع  یدادها یرو  ایمختلف جلسات    یهامکان

است   یآن طرف ساختمان ای ی آن مکانهیشود که او در واقع همسایمتوجه م  دادیرو

ثابت  اوقات، اگرچه ساختمان به وضوح آشناست،    یگاه  جا به راه افتاده است. که از آن

 ی که زمان  ییکه جا  یمنعطف است، به طور  اریآن بس  یداخل  یکربندیپشود که  می

  ی گالر  ک یبا    بزرگ  یاتاق ناهارخور  کی  ؛ یا کمد وجود دارد  کی، اکنون  هراهرو بود  کی

سالن   یا رهیخارج است و راهرو دا  دیآن از د  یشده است که انتها  نیگز یجا   یارهیدامین

شود، ی م  جاآنکه وارد  ی شخص  یاست که بسته به حال و هوا یی درها یکنسرت دارا

آشپزخانه  گاهی و  به  م   یهااتاق   گاهیها  باز  رایدر  د. نشویرختکن  خواهد ی م   وقتی 

رسد، می هتل  یهااز توالت  یکیکند، به   نیآن را دارد تمر یرا که قصد اجرا یاقطعه

  ی در حال  ،شده استگذاشته  ها  از اتاقک  یکیمنظور در    نیا  یبرا  انویپ  کیکه    ییجا

 کند. یاستفاده م   برای منظوری که مد نظر خود دارد  یاز اتاقک بعد  یگریکه مهمان د

به   یا[هر در و پنجرهeرمان »]  نیکند، در ایاشاره م   2ی طور که مالکوم برادبرهمان

و ها  ملاحظگیبی   نی ا  (. 126،  2000  سیلوئ  به نقل ازشود« )یاستثنا باز میک    یرو

آشکار    یرا در محتوا  اتیاز تراکم است که تجرب  یا نمونه  مکان،  های موجود درتناقض

را   بیعج  یاهایاز رو  یابه ساختار رمان که مجموعه  نیدهد و بنابرایشکل م   اهایرو

  کند، مرتبط است. ی م  دیتقل

ناپا  گریدر دو رمان د مکان     .ستین  مصنوعیاست، اگرچه بدون تناقضات    داریکمتر 

که چگونه راه  بفهمد    کند تای تلاش م   می بود  میتی یوقتدر کتاب  چولو  کو  ستوفریکر

 
1 - Henri Bergson 
2 - Malcolm Bradbury 
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در   را  ا  کند.   دا یپ  ی المللن یب  گاهیزیستخود  وقت  نیبا  بزرگسال  ی حال،  به   یدر 

همراه   یکرده است و اگرچه دائماً با افراد  رییکاملاً تغ  زیهمه چ  گردد، یبازم   یهاشانگ

و با احساس   ریآشنا را فقط با تأخ  یهااما مکان  دهند،یاست که راه را به او نشان م 

کرده است،   رییبار تغ  نیچند  انیم  نیکه در ا  سابق او  یخانه  یحت   . شناسد ی تعجب م 

برا  ابتدا  عج  اشیدر  زمان  ب یکاملاً  تا  فعل  یاست،  ساکنان  وعده   یکه  به  شروع 

م  او  به  آن  اول  یوقت(.  1۸۹-1۸4،  2000گورو  یشیا)  کنندیبازگرداندن   نیبنکس 

با وحشت در آن    یآورد، که در جوانی م   ادیلندن را به    زندگی خود در  پرشور  یمهمان

 :دهدخودش را نشان میزود در رمان  یلیفضاها خ موثر یزیآمرنگ، کردیشرکت م 

 رغمعلی   یمعمول  ری غ  صورت  بکشم، به  ریکنم اتاق را به تصویم   یسع  حالا  ی... وقت 

...   است.   کیتار،  سرمان   یبالا   یلوسترها  زها،یم   یرو  یهاشمع  ،یوارید  یهالامپ

خود را   یپاها  دیبا  حرکت در اتاق  یبرا  رایدر   که  یاست، به طور  میضخ  اریفرش بس

خاکستر مردان  دور،  تا  دور  و  مشک  یبکشد،  کاپشن  انجام  همین    قاًیدق  یبا  را  کار 

  در برابر   انگاردهند که  یخود را به سمت جلو فشار م   یها شانه  ی برخ  یدهند، حتیم 

به    یبیعج  یایخود از زوا  یانقره  یهاین یبا س  زین  هاشخدمتیپ  . کنندمقاومت میباد  

آن  ی خانم  چیه  باًیتقر  . شوندیم   واردمکالمات   ندارد،و  م   ییها وجود   دید  توانیکه 

 ی هافرد در پشت جنگل  دیبلافاصله از د  باًی، تقرو    کنندی م   ییخودنما  یبیطور عجبه

 (  13- 12، 2000گورو یشیا). شوند یم  ناپدید پوش شباهیس

اش آشفته«   یتوسط »قاب ذهن  بیو غر  ب یعج  ادراکات  نیکه ا  کندیاعتراف م   بنکس

از ملاقات نکردن    ید یناام   لیبه دل  خاطرات  . (12،  2000گورو  یشیا)  حاصل شده است

 ییرایسالن پذ  ، مثلارندیگیبه خود م   یآور توهم   تیفیک  ،جاکارآگاهان معروف در آن

تار است، شرکت  کیتار م و  م   ایو    شوندیکنندگان حل  به    روندیدر هم   یای زوا»و 

 هایو سرخوردگ  انتظارات  یی ازنفوذها  نی با چن  فیتوص  نیا.  کنندیم   هیتک«  یبیعج

آموزان  دانش  که به  کنم   ترکمهرگز  انگلستان در    یایجغراف  شود. یم   یستی ونی اکسپرس
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 کندیاستفاده م   یآموزش   لیاز سرپرستان به عنوان وسا  یکیکه    ییهامیتقو  قیاز طر

بعداً    یاگرچه کت  جه،یدر نت  . ردیگیمشابه سورئال به خود م   یتیفیک  شود،شناسانده می

نقاط    ایبر اساس شهرها    یریگاز جهت   یحس متعارف  چیهاما  کند،  یسفر م   بسیار زیاد

 باًیتقر  یگاهیگم شده است، جا  هام یکه در تقو  نورفلک  ن،یعلاوه بر ا  وجود ندارد.   یاصل

گمشده، از جمله دوستان مرده، در    یزهایچ  یکه همه  ییجا  کند،یم   دایپ  یعرفان

پاآن به  کت   یی جا  رسند،ی م   انیجا  گمشده  یکه  کاست  مورد نوار  آهنگ  با  را  اش 

 گورو یشیا)  کند  یدارعزابرای تامی  به آنجا برود و    تواندیو م   کندی م   دایاش پعلاقه

وجود   یالحظه  شوند،ی م   لیتحل  جانیکه در ا  یدر هر سه رمان  . (2۸1-2۸2،  2005

 شرفتیکه مانع پ  ستد یایم ی  وار یدر مقابل دبه صورت مرده  دارد که قهرمان داستان  

 ،میبود میتی یدر وقت ن،یبنابرا  . شودیاو م 

شدیم  هدایت  تر  کوچک  یچوب  یهاو خانه  محدودتر  زوایای  به سمتبعد،    قهیچند دق

و   شدناگهان متوقف    نیسپس ماش   . زدیمها بوق  ها و سگپراکنده کردن بچه  یو برا

او نگاه کردم  . شنیدیم  ی رامرد جوان  نیخشمگ  یصدا راه    دمی، دوقتی به پشت سر 

، 2000گورو  یشی ا)خاردار مسدود شده است.    میشن و س  یهاسهی از ک  یرو با سد  شیپ

225  ) 

و به قهرمان    زندیر یفرو م   ایکنند  یراه خود را باز م   وارهایاوقات د  ی حال، گاه  نیبا ا

 : دهند عبور کند و هدفش را دنبال کندیاجازه م 

که    پایانی وجود داردرسد تعداد بیبه نظر می[،  وارهاید  یهاسوراخ  یعنیاز مورد دوم ]

 یبعض  هستند.   ین یرزم ی ز  یفرمانده  هایگاهیاز پا  یکی به    هیشب  ش یها کم و بآن  یهمه

توانستند میبزرگ بودند که دو مرد    یابه اندازه  های تر بودند، بعضکوچک  هااز سوراخ

،  کردمعبور    بزرگی  سوراخ  نیچن  کیاز    که نی... به محض ا  زمان از آن عبور کنند. هم

جلو را  د  یستوان  را    دمیخود  خود  راه  هوشمندانه   کرد. ی م   باز  یبعد  وارید  درکه 

 ( 240، 2000گورو یشیا)
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  د ی بنکس پد  بر سر راهدر    ید یموانع جد  یندارند، و به زود  یوجود، موانع کمتر  نیبا ا

  ی برا  یدیجد  یهاراه  شهیهم  دیاو با  و  ،(24۸،  24۷،  242،  2000گورو  یشی )ا  ندیآیم 

 که ن یا  لیشوند و به دلیهم محصور و هم محدود م   وارهاید  نیا  . ابد یها بغلبه بر آن 

این ،  از سوی دیگر  هستند. بسیار مهم    ستند ین  یصیقابل تشخ  یسازه  چیاز ه  یبخش

 قهرمانان هستند. یناشناخته یهااضطراب و تحقق  تیماد  دیوارها

  یتراکم حالت  د،یدوی آن م   یروروبه  ناپذیرتسلی در    دریکه را  یوارید  م،یدید  چهچنان

بر آن غلبه کند و با    تواندینم  یالهیوس  چیو قطع ارتباط است که ه  یاز سرخوردگ

 ی وقت  است.   سرخوردگی  ش مظهر آناشهر و نجات ازدواج  یایشکست مضاعف او در اح

به   وارهاید  کند،یعبور م   یمتوال  یهااز سوراخ  میبود  میتی  یوقت قهرمان داستان در  

  یخود و آرزو  یتواند دوران کودکیبنکس نم  . کنندی م   دایپ  یدی فرو  یطور مشابه معان

و محافظت   شیآسا  یها حس آشنا و با آن  اشاز دست رفته  نیوالد  یابیباز   یخود را برا 

جنگ،   یانهیدر شب و در م   ک،یتار  یتونل  قیاو را از طر  حسی که  ،را پشت سر بگذارد

با   هاتغییر مکان  نیا  شود.   ریرحم مادر تعب  مثابهتواند به  ی برد که م   یم   یابه خانه

ش دارد ارا که دوست  یزن  بنکس  . شوندتوضیح داده می  بنکس  و کردار  رفتار  یهنیزم 

به عبارت   . کندترک میداده با هم فرار کنند را    شنهادیخانه پ  ن یا  افتنی  یو به بهانه

ی و آشنا  قدیمی  یکند تا خانوادهیتلاش م   د،یجد   اییخانواده  لیتشک  یبه جا  گر،ید

خانوادهکند  یابی باز  را  خود امایی  ،  تمام  آنبر    را  نده ی آ  یبرا  اشیدهایکه  ها روی 

از تمام منطق و   ی چیخانه که بنکس با سرپ  نیدر ا  ن،یعلاوه بر ا   . کند می  ریزیطرح

ب  انشانیآدم ربا  انی را در م   نشیاست که والد   دواریام   ،یکیزی شواهد ف در  ،  ابدی زنده 

م   کیعوض   را  جوان  مرده  ابدییدختر  خانواده  توسط  شده  که  احاطه  اش 

و شوکه شده، غم و اندوه خود    دهید  بیدختر آس   . (2۷1-26۸،  2000گورو  یشیا)است

  کند.یم   هیاش گریسگ زخم  ایاش برپدر و مادر مرده  یبرد و به جایم   نیاز ب  زیرا ن

شدن قهرمان داستان شود،   ی انتظار داشت که پسرفت بنکس منجر به اجتماع  توانیم 

 ، هاتغییر مکان  نیا  یهمه  لیبه دل  قاًیدر سوراخ خرگوش، اما دق  سیمانند فرو رفتن آل
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 . خورد یشکست م   ،کشدها دست نمی از آنکه ذهن او هرگز    ییها و لغزش  هایرمزگذار

 ی نه برا  و  کندیم   هیش گراسگ  یاو برا  نه بنکس.  است و  دختر  دکنیم   هیکه گر  کسی

باز و   یفضاها  است.   رهیخود و غ  یساکنان فرض  ینشانه  ،خانه  اش.پدر و مادر گمشده

ترکمدر    عیوس ، اندبزرگ شده  لشامیه  یهارکه در حصا  ییهابچه  رایب  کنم   هرگز 

  ک ی،  کنندی خود توقف م   ریدو بار در مس  هابچه  دارند.   وارهایبا د  یمشابه  یروان  ریتأث

 :  بگردند« روث پذیریامکانبه دنبال » تا روندیم  ایروز در نورفلک کنار در 

 یلبه  برکه    میاستادهیا  یاکه در جاده  میمتوجه شد   م،یدیرس  ایبه در  یدر واقع، وقت

، اما  استها  به سمت ماسه  یک راست  سقوطیکه    دیرسیبه نظر م   اول   صخره است. 

که شما    ینیرا بب  یگزاگ ی ز  یروادهیپ  یرهایمس  یتوانی م   ،ویخم ش  لیر  یکه رو  وقتی

   برد. یم  ایدر یرا از صخره به سمت لبه

  ییصخره درست از جا  یکه رو  میرفت  ی کوچک  یبه کافه  ، پسمیگرسنه بود  حالاما  

 ...   . بود شد یشروع م  یروادهیپ یرهایاز مس یکیکه 

صخره   ینقطه به لبه  نیترکیکه نزد  یزی م   یعنی  ،میگرفت  هاآن عقب عقب   دقیقارا    زیم 

گورو  یشیا).  میامعلق شده  ایدر  یرو  باًیکه تقر   میاحساس کرد  مینشست  یبود و وقت

2005 ،146)   

 .میو متوقف شد میهمه با هم حرکت کرد ،رسیدیم ترضی عر یابانیخ به وقتی... 

بود  یلبه  کینزد   دوبارهما   م   . میصخره  رو  ثلو  از  اگر  م   لیر   یقبل،   ، یکردینگاه 

بب  یگزاگیز  ی رهای مس  ستیتوانیم  را  ا  ،ینیبه سمت ساحل  ا  نیبا  بار   نیتفاوت که 

گورو یشیا). ینیشده ببتخته یهااز غرفه ییهافیبا رد نییگردشگاه را در پا یتوانیم 

2005 ،162)   

خود سر   دارای تنگناهراسیو    تیپرجمع  یخوابگاه  یهاش که به اتاقاو دوستان  یکت

  یایکه نماد دن  ، دریاییدهندی پاسخ م   کران یب  یای در  یبه تماشا  یبا نگران  زنند،یم 
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 انیاضطراب را ب  نی در اواخر رمان ا  یتام   هاست.درک آن  رقابلیناشناخته و سرنوشت غ

 : پرسدیم  یاز کت یکند وقتیم 

ا» عجله    نیاما  چییهبهمه  بودن  نیا   . رای  تنها  و  شدن  خسته  نگا.  همه   تداشتم 

که به   یآرزو کن  دی با  یکت، گاه  ،این کار رو بکنی  دیبا  . هکنیم  اتخسته  کردم. یم 

 ( 2۷۷، 2005گورو یشیا) .«هیچ کاری نکنی نیتوی م  نبگ هتت

و    بودن  ریناپذجتنابباشد، اچه در دسترس است، مرگ  آن  طرف دیگردر    اگر  یحت

  نقض   نیا.  رسدیتر به نظر م قبولها قابلآن  یبرا  یطولان  نانیاز عدم اطم  بودن  محدود

را مکان  یجیادراک  مختصات  توسط  انسان  وجود  آن  اساس  بر  که   ی زمان  -  یاست 

و هرگز  ستیها نمتعلق به آن  ایدن دانندیکه م هاییشبه انسان  یبرا.  شودیمحدود م 

به نظر    دکنندهینخواهند کرد، زمان و مکان نامحدود تهد  یسال زندگ  یاز س  شتریب

حقیقت  رسد،یم  مطلوب   یهاتیمحدود  در  م آشنا  نظر  به  در    . رسندیتر    ک یرمان 

که ذهن    یها و آرامشترس از ناشناخته  یسازمدرن، با مضمون پست   یمعمول  چشیپ

زم در  تشخ  یهانهیانسان  قراردادهایم   دایپ  صیقابل  گرا  یکند،  مورد   انهیواقع  را 

محک نگر  نده یآ  یل یتخ-یعلم   هایطرحو مقاومت خواننده را در برابر    دادهقرار    بررسی

   . زندمی

  « 1تیاز وال استر  ی: داستان محرر  ی»بارتلب  یادآوریبا    وارها،ید  یگونهتکرار وسواس  نیا

ملو هرمان  پ  ،2ل یاثر  دارد    یهاتیمحدود  یساز نهیزم شینقش  را  وجود  که  مختلف 

  ی اضطراب وجود  زی و ناو    حرکت  ریو مس  کردهمحدود    یریناپذاجتناب  رزانسان را به ط

تع   یاجتماع  یزندگ »فضا  سی لوئ  کند. ی م   نییرا  بونو  دو    ای  «یزندگ  یاصطلاحات 

( 116-115,  ۸4,  2000مقابله« )  ی»فضا  ایخود«    یی از آن»فضا« و  مطالبه  ی»فضا

توض منظور  به  ب  حیرا  توانا  یاجتماع  یهایسخت  نیتنش  و  برا   ییشدن  کنار    یفرد 

ها مانند  تنش  نیا.  کندبیان می  خود  یدرون  شیحال حفظ آسا  ن یها و در عآمدن با آن
 

1 - Bartleby the Scrivener: A Story of Wall Street 
2 - Herman Melville 
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تلاش مکرر قهرمانان داستان    لیبه دل  نیز  گورویشی ا  یهادر رمان  ل،یرمان ملو  یراو

برخ  یبرا کردن  پ  یحت  زهایچ  یپنهان  خودشان    ت ی روا  یژگیو   د. نشو یم   دهیچیاز 

است که فراتر از کلمات   یتی، بلکه با روانیست  اول شخص  تی چندان با روا   یاعتراف

از  یرو فراتر  تصاوو    یابدتعین می  مانیفستی  مفهوم  صفحه،  به  مربوط  واقع    و   ریدر 

قرار گرفت. گفته شده    هاینمونهمانند    هاییاستعاره بحث  مورد  که    ن یا  یکت  است 

مراقب   کیاو به عنوان    تیکاش مامور  یا   داردکند که آرزو  ینم  قیرا تصد  تیواقع

رود یکه احتمال م   یزمان  کندیاما اعتراف م   ،شدیشروع م   وقت آزادشانشد و  یتمام م 

  یخال  یفضا  کیکند که در  یاحساس م   ابد،ی« بپذیرامکاناو را »  هاانسانشبهاز    یکی

کرده بودند    میها با دقت ترسآن  یبرا  لشامیشان در هکه نگهبانان  یریو مس  معلق است

  ی منطق  یزندگ  کیداشتن    یبرا  شایهادر تلاش   هم  دریرا  شود. ی م   دیاو ناپد  شیاز پ

ها در تماس است  که با آن   یکسان  یهاها و خواستهخواسته  لیبه دل  افتهیو ساختار

آن   باخود را    ریمس  کهنیقبل از ا  یدیناام   نیاز ابراز ا   یاست، اما به طورکل  دیدائماً ناام 

او چقدر   یکه برا داند ینم یبنکس حت . ستمحتاط ا  ند،یمسدود شده بب یآجر وارید

 ن یتریبه درون  کهینلندن ادغام شود، بلکه قبل از ا   یسخت است که نه تنها در جامعه

مبهم افسانهاذهن   یفرورفتگ   نیترو  برود،  بگذارد.   یخانواده  یش  کنار  را   نیا  شاد 

 ی پنهان و محتوا  یمحتوا  نیدر اصطلاح روانکاوانه، ب  یی وو تحقق روا  مفهوم  نیشکاف ب

را به حالت    یاخلاق  یهاقضاوتی مفسر  خواننده  دارد.   یمهم  رتوریکینقش    ،آشکار

  ست،یچه را که قهرمان داستان از گفتن آن آگاه نتواند آن یاو م   رایآورد، زی در م   ق یتعل

از ب از ذهن  یآشکار نم  ی مانیفستی و محتوا  آن بشنود.   انیقبل  تواند به طور کامل 

متعارف در دسترس    یآگاه  یبرا  نیز  نهفته  یمحتوا  آشکار شدنخودآگاه فرار کند، اما  

 .ردیگیقرار نم

قهرمان داستان    یرارادیغ  ت یمیکه صم  ی لحظات کوچک  نیدر چن  میبود  میتی یوقت

 شود:  تعیین می  شود یکاملا خلع سلاح م 
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او ناگهان پوزخندی    -جا درست مثل...«  این  . جنگمیم   جانیا  ه که یادیز  یهاهفته»

  «. هزادگاهم یمثل روستا» - زد

 ا؟« م روستوکدپرسیدم: »  کرده بود.   ریاظهار نظر من را متح  نیمن هم لبخند زدم، اما ا

 مدم.« او ایکه به دن یی. جاروستای زادگاهم»

 «؟ گاههزیستمنظورت »

گفت:   یالحظه  رایآک بعد  و    ی. المللنیب  گاهزیست.  گاهزیستآره.    »خب.   ساکت شد 

 زادگاه من.«  یروستا

 ... فکر کنم روستای زادگاه من هم باشه.« گفتم: »بله، 

ها من توی ی این سالتونم اینو به تو بگم. همهمی  . رو بهت بگم  یبیعج  زی چیه    رایآک»

می زندگی  اون   کردمانگلیس  که  نکردم  وقت حس  هیچ  من و  وطن  گاه زیست.  هجا 

 همیشه وطن من بوده.« ؛ یلالملبین

داد  رایآک تکان  را  زیست:  سرش  بین»اما  داد  «المللی... گاه  تکان  هوا  در  را    دستش 

 ه. فردا. پس فردا...« اساس»خیلی بی 

اطمینان بود. درست  وقتی بچه بودیم، به نظرمون قابل  دونم منظورت چییه. »می گفتم:  

داریم.«  همون که  تنها چیزی  ما.  زادگاه  روستای  گفتی.  الان  که  گورو  یشیا)جوری 

2000 ،255-256 ) 

 شود، یشناخته م   ت یشهرها در زمان جنگ به رسم  یفراتر از شکنندگ  جانیچه در اآن

مکان که به عنوان    نیا  است.   ودگیآس  ایی از منطقهمثابه  به    یدوران کودک  یثباتیب

زمینی   حس  از  یمتناقض   صورتاست که ذهن به    یشود، مکانینشان داده م   «خانه»

م   بودن باز  اما واقعی به آن  به سرما   ت یگردد،   ی آن مکان بستگ  یعاطف  یگذار هیآن 

 دارد.
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را پشت سر بگذارد و   یابد  ربچگیدوران خوش پس  یکه فانتز  ردیپذیذهن با اکراه م 

 : کند قیگذرا بودن آن را تصد

 ی نوشت که چگونه... وقت  ش، یسالها پ  ،یدربار   یبانو  کیما،    یاز شاعران ژاپن   یکی »... 

 شود.«یم  گانهیب ین ی ما مانند سرزم  یدوران کودک م،یبزرگ شد 

جهات،   یاریاست. از بس  ی و بیگانهخارج  ینی من سرزم   یبرا  یخب، سرهنگ، به سخت»

سفرم را از و به تازگی  امادامه داده یبه زندگ در آن است که من در تمام عمرم ییجا

 ( 2۷۷، 2000گورو یشیا)« ام. آن شروع کرده

سرهنگ   قولیکوشش  نقل  از  یماندن   ادیبه    با  ظریف    گذشته »  ؛1یهارتل  یال.پ  و 

آن   رجیخا  یکشور آناست:  در  م   امورجا  ها  انجام  متفاوت  ریسمانی   ،«. دهندی را 

شدن   یو اجتماع  یک ی زیف  تغییر مکاناحساس    گری بار د  کی  که  استپیچیده و متراکم  

و   یکه قهرمان اعتراف به وابستگ  یلحظات  نیبرعکس، چن  . آوردبه خاطر می ناقص را  

فضا به  خود  طلا  یآرمان  یتعلق  واقعزمانی    کند،یم  ییدوران   یشناختروان  تیکه 

پشت آن  از  داستان  ماه  ،کندی نم  یبانیقهرمان  واقع  تیبر    دیتأک  یماد  تیمتزلزل 

 ی است که قلب در آن قرار دارد و برا  ییشود، خانه جا یطور که گفته م همان.  کندیم 

 ی امکانات برا  یشود که همهیم   لیبه خانه تبد  یبنکس، لندن تنها زمان  ستوفریکر

  تمام شده باشد:  یکودک یبهشت گمشده یابیباز

شده است و اگر مجبور باشم   لیمن تبد  یشهر ]لندن[ به خانه  نیا  گر،یبه عبارت د

وجود دارد که   یوجود، مواقع  نیبا ا  . ستیبگذرانم، مهم ن  جانی را در ا  میروزها  یهیبق

  فریبه دعوت جنبه شکلی جدی  کند و من همچنان  ی خلاء ساعات من را پر م   ینوع

 ( 313، 2000گورو یشیا) کنم. یفکر م 

 
1 - L.P. Hartley 
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داده است که    شنهادی ناسازگار است، به او پ  شاو که خود   یدختر خوانده،  میتی  فریجن

،  2000گورو  یشیا )  کند  یزندگ  ریگلاسترشا خود، با او در    یخانواده برا  لیپس از تشک

، تمایل چندانی  است  یصورت فقط فرضکه در هر    او  شنهادیپبه قبول    بنکس(.  30۹

 نیبا اشدن بنکس    یاجتماع  داستان  دهد. یبه ازدواج نشان م   یکم  لیتما  رای ز  ندارد

 یهامانند تمام رمان  جهینتی ب  انیپا  نیا  رسد. ی م   ان یبه پا  نامطمئن  یآشت  یادداشت

کرده است که انتظار   دایرا پ  یکه قهرمان آرامش خاطر  ستیمعنا ن  نیبه ا  گورویشیا

  ن یهمدلانه ب  یمجدد رابطه  یبرقرار  یبلکه برا،  کند  جادیکننده ااعتراف  تیروا  رودیم 

راو و  بازگرداندن    یخواننده  منطقهطرح  با  به    ی عنیخواننده،    تسلی  یداستان 

  . ی استبودن روان یو عاد ییگراواقع

  ی واقع  قتیاست که بتواند حق  یبه دنبال شواهد  خود  یکارآگاه بنکس بر اساس حرفه

ها، رو، روزنامه  نیاز ا  ثابت کند.   دهدیم   حی که حال را توض  یرا در چارچوب علت و معلول

 ن، یعلاوه بر ا  . کنندیقهرمان کمک م   یحافظهفراوانند و به    یتلفن  یهااسناد و تماس

 کنایه و آیرونیفراتر از  و    مسلح استی  کارآگاه  یاشهی ابزار کل  به یک  ن،یبذره  کیاو به  

  است   گذاریبندی و قابچارچوبدستگاه    کی  زین  نیبشرلوک هلمز، ذره  یبه ماجراها

نسبت خود را    یهاابعاد و نسبت،  کردن آن  ترکینزد  ابژه و  کردن  ترانینما   یبه بهانهو  

 ی کرده و در معرض بررس  یحال آن را منزو  ن یدر عو    داده  رییتغ  ی متننهیزم   به

 یکنندهفیتحر  لی از پتانس  بنکسرسد که  یحال، به نظر نم  نی با ا  دهد. یقرار م   قیدق

که    یدر حال  . ابزار  کی  ، و نهاش استنشان حرفه  بینذره  بنکس،  یبرا  آن آگاه باشد. 

کارآگاه سابق فرسوده    کیبه گزارش    شتریب  اما  کند،یشواهد خود را دنبال م   بنکس

 یهات یمظنون به پناه دادن به فعال  یهااز خانه   یکی  اشاست که طبق گفته  یمتک

راننده    کیبه دستورات    بعداز آن  ( و21۸- 21۷,  2000نشده است )  یبازرس  یرقانونیغ

بس است  دهی ترس  اریجوان  و(22۸-226)  متکی  از  ،  از    یکی  تیروا  طریق  سرانجام 

جدا کردن   یبرا  یتلاش  چیشدن مادرش که ه  دی ناپد  در جریان  یکنندگان اصلشرکت

مادر   . ابدی میرا در  قتی( حق2۹6-2۸6آورد )یم   ادیکه به    یعی احساسات خود از وقا
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- 303،  2000آورد )ینم  ادی نام خود را به    یحت  ز،یچ  چیشود، هیم   دایپی  قهرمان، وقت

در او را  که بنکس    رایطور که آککه همان  شودیشک مواجه م   نیخواننده با ا،  (305

ممکن است در واقع دوست دوران   کند کهو شک می   کندیملاقات م   هارانهیو  انیم 

ممکن    کندیم   دایپ  کیکاتول  شگاهیآسا  کی در    بنکسرابرتز که    انا ی نباشد، د  اشیکودک

 است در واقع خانم بنکس نباشد.

کوچک،    موارداست، اما در    یمتک  گرانیبه خاطرات د  اریمهم بس  موارددر    بنکس  اگرچه

متفاوت واکنش    یهاتید، اغلب به روانکنیاو را منعکس م   تیشخص  یقیکه به هر طر

 شان یشدن والد  دی که او را پس از ناپد  ییا یدر  یرویسرهنگ ن  ن، یبنابرا  دهد. ینشان م 

  ،بود  نیچقدر ناراحت و غمگآورد که در آن سفر  یم   ادی، به  ندبه انگلستان آورده بود

  (.23، 2000است ) بوده آرام و آسوده اری دهد باور کند که او بسیم   حیبنکس ترج اما

کت مشابه،  طور  در  یبه  مکن هرگز  اچ  طولان  ترکم  ساعات  طول   ن یب  یبهبود  یدر 

حال،    ن یبا ا  . کندیو روث مواجه م   ی خاطرات خود را با خاطرات تام   های آزادشانوقت

ا  سهیمقا در  خود  کارکرد  دست    جادیبه  ظن  نشان   افتهیسوء  که    ی دهندهاست، 

 تیموقع متشکل است از تیموقع آیرونی است.  و یادآوری در خاطره یذات یدارجانب

 نیها فرصت ابه آنو    بخشدیقهرمان داستان ثبات م   یهاکه به خودانگاره  یاحرفه

 دهد.یم  زی کوچک را ن های درونیها و واژگونیتخریب

او ناشناخته است، دائماً   یبرا  یقبولرقابلیکه به طرز غ  یخود در شهر  افتنیبا    دریرا

در شب کنسرت    یاست که با سخنران   نی او ا   یبهانه کند. یم   هی تک  گرانی به خاطرات د

 حل کند.   ها راآن  است  دواریاست که ام   یمشکلات  یدرباره  یخود به دنبال اطلاعات

ه  گرانید مشغله  یبرا  یتلاش  چیاگرچه  کردن  سرما  ی فکر  یهاپنهان   ی گذارهیو 

نم  یعاطف م اما  ،  کنندی خود  کهیادعا  می  او  به  کنند  که   یز یچدهند.  آگاهی 

ها  هی در ذهن همسا  یاو با سوف  یرابطه  یاست که حت  نیرسد ایسازتر به نظر ممشکل

آشنا در  شودیم   لتریف  انیو  رایدر.  که  تماس  صورتبه    حالی    ی تلفن  یهامبهم 
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کرده   قیتشو  اشقبل از کنسرتاو را    را که  ییهاآورد، اما آنیم  ادیتوزانه را به  نهیک

به خاطر   کرده  یزندگ  هارا که در آن   ییهاآپارتمان  رایدر  آورد. ید، به خاطر نمدنبو

مانند    . ردیگیر اشتباه م ای سترشرک در وو  شانیها را با خانه والداز آن  یکی آورد و  ینم

شده جلب   دیتشد  یا تهیوی خاطرات توجه را به سوبژکت  نیا  یمورد بنکس، بار عاطف 

ارائه شده توسط   رونی و د  تسلاییرا به نفع محافظت از    تیتواند روایکند که م یم 

 یزمان  دریرا  ، بنکس وعین حالدر    کند.   ی و دستکار  فیمطلوب، تحر  ایخاطرات مثبت  

زا است بیها بالقوه آسآن یامدهایکه پ یاقدامات تیمسئول رفتنی خواهند از پذیکه م 

مدام   دریرا   . شوند  تیهدا   گرانیخاطرات د  با  تا  دهندیبه خود اجازه م   ،اجتناب کنند

اگرچه به عنوان ،  اندمختلف کشانده  یهاتیاو را به موقع  گرانی کند که دیم   تیشکا

چه آگاه است که آند  خو  یفراحس  و  پراکنده  ینیزب یت  لیبه دلساتلر  مثال در قسمت  

 (.  16۷- 166، 1۹۹5گورو  یش یا) در نظر گرفته شده است سازش اوست

دهد ینشان م   یالعاده فرددر سطح فوق  گذشته  یهانسخه  یمداوم ورود   انیجر  نیا

، چه میدانیدر مورد گذشته م   چهآن  ژهیو اما به  ،میدانیم   یزیچه چ  یبه طور کل  ما  که

 ی وجهه عموم   شده است.   ی، نامشخص و دستکارپراکنده  شهیهم  ی و چه جمع  یشخص

  شود بدتر میها  در روزنامه  ساتلر  ادبودی  یاز او در مقابل بنا  یپس از انتشار عکس  دریرا

که    ی در حالکند،  یم   جادیا  یجد  دیدر شهر ترد  یآشت  جادیاو در ا  ییو در مورد توانا

آماده  نانیاطم  دریقبلاً، را به اطلاعات و زمان  با توجه  به   تواندی، م یسازداشت که 

ها، همراه با  مانند روزنامه  ی حافظهوابسته به قوه  یابزارها  . اش دست بیابدهایبرنامه

وقتی و    ناپذیرتسلیرمان    ها، در هر دوو ملاقات  هاییرایمانند پذ  یاجتماع  یهانییآ

دارند، هرچند   یاز گذشته را در حافظه عموم   ی خاص  ینسخه  تی ، نقش تثبیتیم بودیم

از   سوبژکتیوتفاوت که  باشندمتفاوت    های  ابزارها  ،علاوهبه  . آمده   یآگاه  میزان  این 

 فرد   )ر.ک. فوکو( که  ینظارت  یتوسط جامعه  ایی که، آگاهی کنندیبرجسته م   را  یفرد

   . یابدعین می از حد ت شیب کندیم  یدر آن زندگ
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مکان  ی هاتیشخص  نیبنابرا میدفاع  ی هاسمی داستان  ایجاد  مکانیسمی   هایی کنند، 

  آسوده کم  دست  ست،یکه اگر شاد ن   یاساختن گذشته  یو حت  ی انتخاب  یمانند حافظه

ارزش  یریساختن تصو  ایباشد،   با    ها مطابقت دارد.آن  یهاها و خواستهاز خود که 

 گرانیبا تصورات د  ایخود    یاجتماع  طیمح   یبا هنجارها  ریناگز  هامکانیسم  نیا  یوقت

شود،   یندیچه را که ممکن است باعث ناخوشا ، قهرمانان آنشوندمواجه میاز خود  

به   ازیاز ن شیقهرمانان کم و ب نیا یهمه  کنند. یفراموش م  ای کرده سرکوب  وساکت 

کدام از    چیآگاه هستند، اما ه  گرانیتعامل با د  لیتسه  یخود برا  یهاسرکوب واکنش

و    تیمیدر نقطه مقابل صم  از نظر عاطفیاطراف او    طیمح  . ستندین  مرموزتراچ    یکت

وجود دارد که قهرمانان بدون    ییهامکان  هیلشامدر    شده است.   اختهس  صدا  پژواک

 ی ، مانند زمانباشندها  یهمکلاس  یدر محاصره  حتی اگرکنند،  میشدن اعتراف    دهیشن

تر کافه  در  م   ایکه  اسرار    اما(،  22،  2005گورو    یشی ا)  کشندی صف   کنارگفتن 

  کند می  خشپو    برده دست    را به دور  اسرارآب    رایاردک خطرناک است، ز  یحوضچه

(25.) 

  ی هاکه قهرمان  یترفند ،  میبود  میتی  یوقت   در  قهرمان داستان  یپرستآفتاب  خاصیت

دارند،   خودشانکردن    ظاهرو    کردن  ینامرئ  ی( برای)مخصوصاً کت  ترکم مکنهرگز  

معنا  یبرا   ییهاراه )به  فضایشناخت شهیر   یادغام  مکان  (  از    ییهاگروه  هستند.   و 

ساده   ل یدل  نیظاهراً به ا  رند،یگیدر انگلستان هزاره مورد توجه قرار نم  هاانسانشبه

، هاانسانشبه  نیدر ب  یاما حت  . ستندین  صی قابل تشخ  یاز مردم عاد  یکه از نظر ظاهر 

رهبر متولد   ک یکند، روث  ی م   ورزش  یتام   است.   برجسته  بودن  عادی  ل یبه دل  یکت

قدر سازگار و نامحسوس است آن   یدلقک گروه است، فقط کت  یگر یشده است، دختر د

  ز یاو ن  یاند که نوبت اهدابرداشت عضو فراموش کرده  رانیمد  یرسد حت یکه به نظر م 

نگار مورد توجه  توسط دو روزنامه  مصالحه  یزی ردر هنگام طرحهم    دریرا   فرا برسد.   دیبا

نم م   (16۷-166،  1۹۹5گورو  یشیا )  ردیگیقرار  نظر  به  حت  رسدیاما    یکه 

او لباس    بار  نیاگرچه اول  شوند،ی مختلف متوجه او نم  یهاییرایکنندگان در پذشرکت
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 ی ری پذبنکس مظهر انطباقاما    (. 124)پوشد  مجلسی را به جای کروات سیاه اجباری می

 ل ی را به دل  یکلام   یباشد، حرکات و رفتارها   گرانیکند مانند دیم   یدائماً سع  رایاست ز

پذ  لیتما گرا  ینوع  مثابهبه    نیهمچن  و  رشیبه  کند    دیتقل  ،خود  یها شیسرکوب 

  غلط به عنوان   اش بهچه که عمه به آن  ی و  لیمانند علائم تما(،  ۷،  2000گورو  یشیا)

به   یشتریتوان با دقت بیم   این چیزی است کهاما    (11کند )یم   یمعرف  ینگردرون

  هاتیشخص  نیا  یهمه  گر،یبه عبارت د  کرد.  فیتوص  غرق شدن در افکار خود  شکل

و  نهی زم پس  برابردر   م   یکنندهنییتع  یهایژگیبا جذب  نامرئ  کنندیآن تلاش   ی تا 

 شوند.

 

 ها: بازگرداندن قهرمانان به داستانیر یگجهینت -

هر سه    یشوند، اما برا  بیمشتاق هستند که با هم ترک  اریاگرچه بسهر سه قهرمان  

قابل   یها موجوداتاست که آن  یمتک  دهیعق  نیاحساس خودشان به ا  یاصل   تیشخص

  کنند.ی خود را اشغال م   یایشده در دن  فیکاملاً تعر  یی هستند و فضا  اطمینان و قوی

  کی  یاست، کت  متعهدکارآگاه    کیاست، بنکس    یمشهور جهان  ستیانیپ  کی   دریرا

است.   اری بس  پرستار برا  خوب  عاد  یابیدست  یتلاش  تک  یبه  قهرمانان   ینگیبودن، 

نم رد  خود  جوامع  در  را  بلکهیداستان  را  کند،  می  آن  م   . آوردفراهم  نظر  رسد یبه 

 یقیدر مورد موس  دریرا  یهاقضاوت  ها انتظار دارند. از آن   یمهم و قطع  اموری  دیگران

جامعه به ارمغان    یرا برا  یآشتتواند  می  شهر  یدر مورد سازمان اجتماع  نیو همچن

است    یمشترک اجتماع  یدهد که فراتر از زندگقرار    ییعاد  ریرا در مس  جامعه  و  آورده

ممکن است صلح    یحت  نکسب  یهاتلاشکند.  کانون خانواده نفوذ    یخصوص  میو به حر

کردن  طولانیبه    هاانسانشبه  ی براتواند  می  یکت  بازگرداند.   یشانگها  بهرا    وقتتر 

ا  چنین کاری بکند.   نتوانسته است  یگریکس د  چیکه ه  یابددست    دیآزا  نیتمام 

داستان وجود داشته   یهافقط در ذهن قهرمان  دیو شا   انداساسیب  تیانتظارات در نها
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خودانگاره و   یاست که فقط برا  یو مجاز  یفرض  یقهرمان  یدهندهنشان  این  و  دنباش

با باشد.    یخودخواه  ای  خودمختاری  یصرفاً نوع  دیشا  ایلازم است،    شاید  هاتعادل آن 

  چ یبه ه  ایاز جامعه  و جدا    یحال، مهم است که قهرمانان داستان خود را منزو  نیا

 ررسیالبته ب   عادی بودن وانمود شده  نی کارکرد ا  دانند. یناسازگار نم  ایوجه متفاوت  

فرد در   تیموقعو    جهان خرد  ،ییمانند بازنما  یمیمفاه  نیبودن و همچن  عادیخود  

  ان یدر پا  یاجبارمختاری  خود  نیا  یاسیس  یامدهایپ  کلان است.   یمقابل ساختارها 

نشان داده شده است. بنکس کشف بنکس    ستوفریبا کشف کر  میبود   میتی  یوقترمان  

  داده شده است، تجارتی   اکیبا پول حاصل از تجارت تر  اشتیترب   ینهیهز   کند کهمی

  نیمعنا، ا  کیبه    است.   ایدر آس  یسلطه استعمار  هایشرارت  یبه نظر او منبع همه  که

او را در جا انتظارات قهرمانانهی باعث م   رایدهد، زیخود قرار م   ی مکاشفه  از   ی شود 

مخالفت    لیبه دل  شانیوالد  کهیناعتقاد او به ا  گر،ید  و از طرف  کند  یپوشخود چشم

تر تجارت  شده  اکیبا  یاندربوده  دق  یک،  آرامشحوزه  نیترقی از  ب  های  را   ثباتیاو 

، 1۹۹5از حد مورد نقد فوکو )  شیب  نیتع  یهااز چهره  یکی  هااین قهرمانچه    .  کندیم 

  ی که کانر درباره  «ی خیتار  یاز خوددار  خلع یداز آن »  یا( باشند و چه نمونه1۹5-22۸

از   مفهوم  به  متن  سازنهیخود زم   هایآیرونی  رسدیبه نظر م   (،3،  2001)  سدی نوی آن م 

فرد در داستان   تی از دست دادن مرکز  مفهوم  ی وخیتار  تیعامل  هومفم دست دادن،  

با    مکانی و  شکلحس از دست دادن به    ن یا  ب،یترت  نیبه هم.  دهندی پاسخ م   خود

ناش  ریسا  . شود ینشان داده م   هاقهرمان  هاییو سرگردان  هاتغییر مکاناز    یعوارض 

به   اما  کند،یسفر م   یخارج  نیسرزم   کی   به  رایدرکه    شودیاگرچه گفته م   ن،یبنابرا

  ی هامختلف ظاهراً با مکان  یهامکان  و  در خانه است  رودیهر جا که م   دریمعنا را  کی

تفاوت    کندیم   دایموقت پ  یها تسلکه در آن  ییهامکان  ای  یدوران کودک   تروماهای

 ینقش مشابهنکس،  ب  یکودک  ی دوراندر شانگها   یالمللن یب  گاه زیست  دارند.   یاندک

ها  آن  ینیگزیو جا  یشخص  تیهو  یبه عنوان مرزها  یدولت  یانحلال مرزها  شنهادیدر پ

  ازها، یها، نها، اضطرابمانند ترس  یشده توسط عوامل ذهن  لی تحم  یهاتیبا محدود
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ام  و  د   دارد.  الیتوهمات  که  اناپذیرتسلیدر    م،یدیهمانطور  عدم   ییقلمروزدا   نی،  با 

 گر، ید  یاز سو  . شده است  بیشود، ترکیکه در شهر صحبت م   یدر مورد زبان  نانیاطم

 جادیو باعث ا  مانندیم   زیها متمازبان  م«،یبود  میتی  ی»وقت  یزدهجنگ  یدر شانگها

، تغییر مکان دادن  ،کن کردنشهیمانند ر  یاصطلاحات  . شوندیارتباط نادرست مکرر م

د، اما به نظر نها وجود نداراگرچه هرگز در رمان  ،یو فرامل  یالمللنیب  ،یپسااستعمار

به  یم  که  م   را  یریتفس،  یسی نوکوتاه   ینوعمثابه  رسد  بیمطالبه  که  به   شتریکنند 

ساختار  ی کل  فات یتوص م   ی شیا  یهارمان  یو  مربوط  دغدغهشود    یگورو   یهاتا 

ی مشترک  یکدها  ای  اصطلاحات   نیدر دسترس بودن چن.  او  ی متنیانهیو زم   یموضوع

  کسان ی و خواننده به طور    سندهی نو  یدور، برا  یهابا مکان  یعموم   ییآشنا  شیمانند افزا

که در فصل قبل نقل شد   1چاردز یر  ندای گورو در مصاحبه با لیشی ا  است.   ری پذامکان

رمان  یریتصو  یهارسانه  ریتأث مکان  ساخت  نحوه   دهد. ی م   ح یتوض  را   شایهابر 

نقاط تماس   مثابهرا به  هاآنرا محدودکننده بداند،    هاکلیشه  کهینا  یجا به  گوروایشی

 یشناختروان  شیآسا  یمنطقه  کیو    کندیم   افتیباز  یسینو رمان  یایخواننده و دن  نیب

داستان   انهیگراواقع  یشناسیهست  تواندیم  یکه به راحت  کندیم  جادیخواننده ا  یبرا

تشخ )ر  صیرا  آن2000  چاردزی دهد  هستو    (ن یلا،  تا  شود  اغوا   یشناسیمتعاقباً 

 ن، یبنابرا  . ردیبپذ  گرایانهشناسی واقع هستی  یعیبسط طب  مثابهرا به    یستی ونی اکسپرس

  کند، یرقابت نم  یا فرهنگ توده  یهاوهیجلب توجه با ش   یلزوماً برا  انهیگرا رمان  تیروا

ی  و فرهنگ  ی و اصطلاحات ادب  هاهیطور که در نظرهمان   کند،یها استفاده م بلکه از آن

مستلزم آن   یمحل  یسازخاص  نیچه که احال، آن  نیبا ا   . دهدیانجام م   این کار را

ظن که    نیا  یعنی  ،است  و مکان  خود فضا  ییزداتیاز واقع  یا ندهیاست، احساس فزا

  وانموده   این مکان  اگر  نشانه است.   کیصرفاً    ،یکیزی مکان ژئوف  ک ی  یمکان، به جا  کی

در    . گیرددر حافظه جای می   مکانی است که  ای  است  ییایرو  ریتصو  کیپس    ست،ین

 ت یو ابزار روا  مکانی-ییکشش فضا  نیا  ،یدوران کودک  ی ازسه بازنگر  نیچارچوب ا

 
1 - Linda Richards 
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ها به رمان   نیکه در ا  ، شورشیدارد  نیاقتدار والد  هیاز شورش ناخودآگاه عل  تیحکا

به   ای  گانه،یدور و ب  یها نیاستعمار سرزم   ،ختامتناع از شنا  مثابهمتناوب به    صورت

که   یادراک  یهایژگیو  ریمانند سا  ن،یعلاوه بر ا  . ابدیی تحقق م   یک یژنت   یدستکار  مثابه 

مدرن از انطباق از امتناع ذهن پست  تیاند، حکاشده  لیتبد  ییبازنما   یهایبه استراتژ

 ت یاهم  (. 103،  1۹۹۸  یآن دارد )کور  ی امدهایبا پ  یاخلاق  یر یو درگ   یبا زمان خط

به موجب    که  نهفته است  جانیگورو در ایش یا  یهادر رمان  عیوقا  یی مکانیفضا  تیوضع

  ی هایپوشانو هم   پاراتاکسی،  دژاوو  ت،یشخص  کی زمان چند آواتار از  هم  یستیزآن هم

 . گیرند قرار می یصورت افقبه ،یزمان بیترت یجا به یزمان
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 فصل هشتم 

   [ 53]ها و کنترل داستان گفتمان معاصرانسانروایت شبه

 

 توانند با فضاهای خالی بهراسانندم نمی

 مابین ستارگان 

 روی ستارگان 

 جا که بشری نیست. آن

 تنهایی درون من است

 تا بگریزم  

 های کویری خودم.با وهله

 )رابرت فراست( 

 

پ  یکی مرزهاپست  سرریز شدنمتعدد    یامدهایاز  از   وجه   یابیباز  ،یعموم   یمدرن 

جر  یحماسمتون    اب  یل یتخ-یعلم پ[  54]است.   یاصل  انی نثر  آلدوس   یرویبه  از 

مارگارت اتوود،    ،3نگ یلس  سیمانند دور  یمعاصر  سندگانی، نو2و جورج اورول   1یهاکسل

ا ژانت ویشیکازوئو  مارت  انیجول  ، 4نترسون یگورو،  بس  5س یآم   نیبارنز،  ، گرید  یاریو 

د  یعناصر روا  یل یتخ-یعلم  یستوپی از  در  از    امانیب  ی انتقاد  یهاتیرا  خود 
 

1 - Aldous Huxley 
2 - George Orwell 
3 - Doris Lessing 
4 - Jeanette Winterson 
5 - Martin Amis 
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تکث  یرانسان یغ  ییگرامصرف م ها  ساز هیشب  شرکتی  ریو  ا  . کنندیوارد  بر   نیبا  حال، 

 رزکه به ط  به همراه دارندرا    رتوریکیها اغلب  آثار آن   ،ی لی تخ  یعلم   یهاخلاف داستان

 ایی ازاستعارهاشاره به  فصل بر اساس    ن یا  است.   هزل  ای  انهیگراواقع  ی صیقابل تشخ

به    و  ( است2006)  2درد«   نی»سرزم   1شتر یر  یسیاست  نوشته شده توسط  داستان کوتاه

در نظر    جیرا  یهااز داستان  یسازهیتوان شبی را م   تخیلی   یموجب آن، داستان علم

را در موجودات   یعلم  شرفتیپ  یکه رمزگذار   یزمان  یحت  یلیتخ  یداستان علم  گرفت. 

مقاومت خود را در    د یتقل  یجابه  دارد  لیتما  کندیم   سازیموضوع  دیجد  یهایو فناور

  ر یاخ  یهاگفت که در دهه  توانیم   نیبنابرا  بودن اعلام کند.   یبرابر ارجاع و فراداستان 

تخیلی داستان   یدوباره  تیتقو  یبرا  «ی دکیمنبع »قطعات    مثابهبه    داستان علمی 

  ش ی گرا  ریحداقل به شدت درگ  نباشد،  انه یگرا استفاده شده است که اگر آشکارا واقع

مربوط به ارجاع بوده و اغلب به شدت از آن    یبه دور زدن سؤالات اخلاق  نسبت  معاصر

  ان یجر  سانینو رمان  ابزاری برای  ژانر  نیکه ا   یمثال، هنگام به عنوان    کند. یانتقاد م 

شوند  یم   ریناپذاجتناب  یو خودارجاع  یگورو باشد، ابعاد ارجاعیش ی مانند کازوئو ا  یاصل

  [ 55]ک،یبرنتیمانند سا  یمتنوع  یهاحوزه  ،ابژه و رسانه  مثابهزبان به    ینهیزم شیو با پ

 3دو سرتو   شلیم   ی پرداز هی نظر  نه،یزم   نی در ا  شوند. یم   گذارینشانهو فراداستان    کیژنت

 ژهیوآن زبان، به  قی که از طر  سازدیرا ممکن م   ییهاروش  لیروزمره، تحل  یهاوهیاز ش

فهرست خودآگاهانه  ای  یامحاوره  یهادر  برابر   تواندیم   اشکمتر  در  مقاومت 

و    گفتمانی  یها یاستراتژ با  استراتژیمولد  مطابق  مقدسهای  نما  کتاب  به   ش ی را 

خود    کیدئولوژیو ا  یقرارداد  ،یتصنع   ،یگفتمان  تیبه ماه  شهیکه هم  یدر حال،  بگذارد

   . دارد اشاره 

 
1 -Stacey Richter 
2 - The Land of Pain 
3 - Michel de Certeau 
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  ی نوشته  درد  نیسرزم ( و  2005)  ترکم مکنهرگز    در  گورویشی ا  ینسبتاً ناآشنا  یایدن

 تطبیقی  یبررس ی که در این فصل)دو متن شتریر

  ی بالقوه در نشان دادن اضطراب زندگ  صورتبه    اییی عموم   بیترک  نیچن  با  (شوندمی 

در ژانر    (1۹۹6)  1ت یمارشال اسم  کلیما  ی نوشته  یدکیقطعات      تر از مثلاًمدرن موفق

 تیو بدشکل اسم  یوحش  هایانسانشبهاز    ک ی  چیه  ی در دو متن قبل  است.   وحشت

 ن یبا ا  . هیچ پایی ندارند   ای  روندراه می  پا  کی  یکه رو  هاییانسان، شبهدنوجود ندار

شباهت  لیبه دل کشند،یم  ریبه تصو گورو و ریشترهای ایشیرمانکه  یتیوجود، واقع

اخلاق    یمؤثرتر  صورتبه    دنتوانی م   ،شناسیمیم   میمستق  یچه ما از تجربهبه آن  شتریب

  ت یرا بر بشر  شتریب  ایسه قرن گذشته    آور جهیسرگ  یتکنولوژ  شرفتیپ  یکل   ر یو تأث

ده قرار  پرسش  استراتژ  خواهمیم   ن،یبنابرا  د. ن مورد  که  کنم   ییروا  یهایاستدلال 

به  یزمان  سم،ی رئال د  شکلی  که  خدمت  در  م   ایستوپیقاطعانه  با    رندیگیقرار 

  ، خوب/شر  ،یمصنوع  /یعیطب  ،یواقعریغ/ یمانند واقع  یجیرا  هایگانهدو  یساختارشکن

که بر   هایی، اضطرابهستند  سالهاضطراب هزاره  ییجاجابه  یبرا   یزیآمتیابزار موفق

آن افشا  یسنت  ی لیتخ  یعلم  یهاداستان  هااساس  منظور  ساختار    یبه 

   . ندابنا شده شانمحدودکننده

منجر به نقد  ساختارشکنی نیا سازنده است.  ،قراردادی هایدوگانه نیا یساختارشکن

طر یم   یارکانهیز از  تنها  نه  که  فن  کیژنت  یمهندس  قیشود  و   یگانگی به    یآورو 

 م یرمستقیبلکه به طور غ  شود،می وارد   یکی زیف  نیو همچن  اخلاقیانسان     یکپارچگی

نیز ورود   کنترل زبان  قیاز طر  ی اجتماع  یمهندسبه  ،  انهیگراواقع  یشایسته  و در سنت

معکوس   یااستعاره  مثابهرا به    یسازهیموضوع شب  شتریگورو و هم ری شیهم اکند.  می

 یها قهرمان  دانند. یسازها مناسب م هیشب  یایانسان در دن  یزندگ  یری تکرارناپذ  یبرا

دو بودن آگاه   یشهروند درجه  ازو    یسازهیاگرچه از شب  گورویشیدر رمان ا  داستان

 
1 - Michael Marshall Smith 
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 ت یوضع  . شوندیاند، مواجه نمشده  یها کپکه از آن  «ییهاهستند، اما هرگز با »اصل

  نه ینهاد  ییبا آموزش ابتدا  یارکانهیها به طرز زآن   یکی ولوژیو ب  یاجتماع  ،یاهیحاش

توسط   شتر،یرداستان    در  هاانسانشبه  مشروط شده است.   شرفتهیپ  یشده و پزشک

د و نه به  نشو  ید اجتماعنتوانی ، اما نه م یابندی که او را سفارش داده پرورش م   یشخص

در   هات یشده شخصطول عمر کوتاه  د. ن روزمره ادغام شو  یوجه در روال کارها  چیه

 سختدوره کوتاه و    کیرا در    یزندگ  دهیچیتا تجارب پ  دهدیاجازه م گورو  رمان ایشی

مقاومت  یاجتماع یانکار را که در برابر مهندس رقابلیو غ هیاول  یتیو ذهن ردهتراکم ک

ریشتر   . کنند  نهی زم ش یپ  کند،یم  شرط  داستان   یشناختستیز  ی سازیاگرچه 

با اجازه دادن    یاخلاق انسان  اما  کند،یانکار م   یکامل انسان  تیرا از وضع  هاانسانشبه

 هاآن  یاز کرامت را برا  یاساس  ی از موجودات مشابه، شکل  یآزادانه در جمع  یبه زندگ

زم   اختلافدو    نیا   . کندیم   دیبازخر  غهای  دوگانه  ،یساز هیشب  ینهی در   /   ر یانسان 

موجودات   جادیا  ی اخلاق   یدغدغه  ،کپارچهیریغ  اجتماعی   /  کپارچهی  یاجتماع  ،یانسان

و به تبع آن،    یمدن  تیمسئولکس  چ یکه ه  اییدغدغه   ،کندیانسان را پنهان نم  هیشب

اخلاقیا دن  صول  زندگ  ییایاصلاح  آن  در  طر  میکنیم   یکه  گفتمان  ق یاز   یکنترل 

  ار یبس  یها، هرچند به روشانسان  همانند.  ردیگیرا بر عهده نم  شده  دیتول  یهامقوله

ازتر و در سطحواضح  ی کی برنتیسا  یهابدنه  هاانسانشبه  متفاوت،  یشناختیهست  ی 

پنهان   یضرورت پزشک  مثابهبه    و  اند  یاقتصاد -یاجتماع  یکارکرد  ی هستند که دارا

شکل به  و  به    یهاشده  مأمور  مثابهمختلف  مبدل جامهحکم    ای   تیسرنوشت،  ی 

    . اندپوشیده

به    ریناگزاست و    جارخور و بهد  یل یتخ  یداستان علم   یگفتمان  میمفاه  بررسی  نیبنابرا

  د یکه آن را تول  یمعاصر و فرهنگ  یادب  داتیژانر در نظام تول  نی که ا  رسدیم   یگاهیجا

شدت در قلمرو داستان به  یارزش  یهاقضاوت  ی درمورداخلاقاصول    .  کرده است، دارد

فرهنگ  مانند    ستمیقرن بدر  مد روز    هاییبردن دوگانگ  نیوابسته به عدم امکان از ب

 نی درخوربا عنوا  یادر مقاله  لیهمک  انی طور که براهمان[  56]است.   نییبالا/فرهنگ پا
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  برپانک یسا  عیسر  ییگراهم  کند،یم   بیان« به دقت  ایسمپانکسایبرمدرنپستدرباره »

  ی مدرن از مرزهاو پست   دیجد  یپاکساز  کینه    ،ریاخ  یهادر سال   ی اصل  یهاو داستان

  ته ی بازخورد« مدرن  یمداوم« و »حلقه   کی»تراف  کم و بیش  از  یژانر و ثبت، بلکه تکرار

 یتعامل خواننده  ،فصل  نیا  در  زیتما  نیا  فرضشیبا پ. من  (250- 24۹،  2000)  است

 ررسیمورد ب  یمدن  یدر خدمت آگاه  سمیاومان  و شعری  یانقلاب  گسترش   دیمتن را به ام 

داده شد، نه    حیتوض  لیمک ه  یدر مطالعه  چنان چه  فوکو(.   )با احترام به  دهمیقرار م 

 ی داستان  اتیبا ادب  سهی است که در آن مقا  یتیموقع  های علمی تخیلیداستانتنها هدف  

باشد،  ی اصل جر  بلکه  معنادار  داستان  گهگاه  زین   ی اصل  انینثر  تخیلی  از  علمی  های 

  ی به اثرات شوک  یاب یدست  یکار را برا  نیا  ی کنم که گاهیو من استدلال م   استفاده کند،

 دهد.ی در ملودرام کشف کرده بود، انجام م  یزمان سمیکه رئال

کتاب   یدر برابر گفتمان رسم  یخصوص  ی دو سرتو در مورد مقاومت صدا  شلی م   یبررس

است. برخلاف فوکو، دوسرتو آن   نهیزم  نی در ا یشرح و بسط ارزشمند انگریمقدس، ب

گفتمان که با دقت    یدیتول  راهبردهای  یمحدوده  از  که  کندیم  نهیزمشیرا پ  یزیچ

کمتر قابل انعطاف   یتا در فضا  دیآیم   رون ی ب  موقت  طوربه  هرچنداند  مشخص شده

تلاش .  کند  یروزمره زندگ  یهاوهیو ش  یشفاه   هایبه شیوه  ،شمصرف مرتبط با خوان 

ارتباط و بر    کنم  لیو تحل  هی در ادامه تجز  را  یمقاومت  یهاکیتاکت   نیچن  نیا  کنمیم 

 صورت  را به  یکه ارزش  نوعی  از  یگفتمان  یهایبا استراتژ   هاآن   منشأ  اغلب  و  هاآن

محصولات   یانتخاب م   یبه  بازارپذ   دهندی اختصاص  الزامات  کاملاً   هنجار  یریکه 

هدف   . کنمیم   دیتأک  کنند،یکتاب مقدس را برآورده م   و مبتنی بر متن  شدهمیتنظ

در  ،  خود گنجاندن و مهار عاقلانه است  یفعل و    یلیتخ  یکتاب مقدس در آواتارها  نیا

ی ورود هبه آن اجاز  دیاست که با  خارج از متن مفروض شدهکه خود شمول    یحال

ژانر استقبال   یداستان از عناصر داستان  یاصل   انیکه جر  یحال، در حال  نیبا ا  . داده شود

سو، داستان   کیاز    . رفتیمقاومت دو جانبه را پذ  دیبا  رد،یگیها را در بر م کند و آنیم 

کل  ، یل یتخ  ی علم باق  ک ی  ،ی به طور  محبوب جداگانه  که    ی م   یژانر  آن   هنجارماند 
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چنان هم  هم  یاصل انینثر جر گر،ید یاز سو دهد.  یقرار م  تیمصرف آسان را در اولو 

 کنمیاستدلال م   کند. ی م   غیرا تبل  یهنر  یاز آگاه  یتر و هم سطح بالاتریقصد مدن

و هم در   دنکنیم   یسازهم مضمون  یاصل  انیجر   یهاکه داستان  یمصرف  قاًیکه دق

-یعلم  هایاستعارهو    نیمضام   رایز  ،مند شده استمساله  دنکنی برابر آن مقاومت م 

 .ردیگی را در بر م  یلیخت

بررس  مورد  منثور  داستان  ا  یدو  تنش  جانیدر  درگ  یهابا  زبان  قلب  در   ریمختلف 

 یلهیمتناوب وسصورت به   ک،یبرنتیزبان هم به عنوان هدف و هم رسانه سا هستند. 

استراتژ هدف  و  ز  یهایارتباط  زبان  است  رکانهیکنترل  عنوان.  و   یانتزاع  یکد  به 

س م   یاطلاعات  ی هاستمیمتعارف،  مشخص  حوزه  کندیرا  اساس  مانند    ییهاکه 

عنوان بهزبان    . اندمرتبط  کیبرنتیمعمولاً با سا  وهستند    کیو ژنت  وتریکامپ  یسی نوبرنامه

در    دهد،یبه اشتراک گذاشتن در دسترس قرار م   یتجربه را برا  ،یسازمفهوم  یلهیوس

به    توانیچه را که م تجربه کرد و آن  توانی چه را که م آن  یها تیکه محدود  یحال

م  نسخه  .کندیاشتراک گذاشت، محدود  و کتاب مقدس خود،   اشمدرن  یزبان در 

  . هست  یی هماست، اجرا  یعیکند که به همان اندازه که تشریرا متراکم م   یتیمرجع

پارادا  زبان تهدپست  میدر  دائماً  محدودیم  دیمدرن،  از  که  و   ییبازنما  یهاتی کند 

گویا زبان خودش    .کندمی  تجلیلخود    یشناخت یاستقلال هست  از  فراتر رود و  یدهنظم

  ییو بازنما  یرمزگذار  نیب  فیضع  یهر دو رابطه،  درد  نیسرزم و    ترکم مکنهرگز  .  است

تجسم    ها،انسان  یک ی ژنت  یشده  یدستکار   یهای کپیعنی    هاانسانشبهرا که توسط  

 جداگانه بهصورت  به    یشانصداها  هایی کهانسان، شبهکنندیم  سازی، مضمونافتهی

  ک یشدن به    لیتبد  یبرا  تیجسم در حال ترب  یرمنطقیغ  ادیفر  ای  یمنطق  انیراو  مثابه

توسط    اول شخصدر    بیبه ترت  تیهر دو روا  . شوندیم   زهیدرامات  یری گبدن قابل اندازه

 ییعنوان صداصدا را به  یمقولهانسان،    ازجدا شدن    دوم شخص باو در    انسانشبه  کی

و   چونیشدن به ابزار ب  لیتبد  یبه خود اجازه  کهنیا  یجابه  ، گرددبازمیکه به زبان  

در هر دو متن،    ی لیتخ-یعنصر علم   . کنندیم   دهندهشیگفتمان را بدهد، نما  یچرا



212 
 

  .کندی م   تعیین را    یقلمرو مفهوم   به میزان آن که زبان    دهدیم  شیافزارا    یمیمفاه

ر  مارانیب کوتاه  داستان  در  آخربه  شتر،ی لاعلاج  پزشکراه  نیعنوان    توانند یم ی  حل 

آن   مغز«ی »ب  یها نسخه به  مغزشان  تا  دهند  سفارش  را  شود. خود  منتقل    ی راو  ها 

 گوید:می

مغز    یاو ساقه  . ستی مغز ن یاو واقعاً ب  ، ولیکنندیصدا م   گونهنی ها فقط او را ااوه، آن

وآمد و مراقبت از رفت  ،یبدن  یعملکردها  ،یحرکت  یهادارد که به مهارت  یاخزنده

آموزش داد   اییحرفهانجام    یتوان برایاو را م   . دهدیم   تیاهم  ی گری د  زیخود و هر چ

  (2, 2006. )کردو عاشق شکلات 

  ی ل یتخ  ی داستان علم  یکه مسلماً برا  یابه استعاره  کهنیبدون ا  بخش  نیابه نظرم  

  ، میاست اشاره کن  زیبرانگبحث   ی اصل  انیجر   یلیتخ  یهااز داستان  یسازهیعنوان شببه

مؤثر    یاگرچه از نظر عملکرد  این فرضیه  . استبالقوه سازنده    ی هیفرض  کیبه عنوان  

اما   علمی تخیلی داستاناست،  اهداف عمل  اب  های  مصنوع مستقل    کی   ،ی خودتمام 

از   و  کندی هشدار دهنده اعلام م   امیخود را به ضرر پ  یارجاعیبلند ب  یاست که با صدا

 ی منطق فرهنگ  کی   ابرخوردار است و ب  یاز فناور   شتریواژگان به مراتب ب  ازکه    ییجاآن

و این    است  یشرکت  یاز جامعه  یفیکند، تعری شده عمل م   فیبه وضوح تعر  یو تجار

  ا ی کنترل شده با مواد مخدر    یخودکارها   مثابهرا به عنوان قهرمانان خود به    جامعه

  چون و چرا ی ب  میتسل  یاند و برادهیمبارزه آموزش د  یکند که برایم   یتراشه معرف

  ی روزیها پآن  وحشیو    یکاربرد   شده،کوتاهکه زبان    رسدیبه نظر م   اند. شده  یشرط

 . کندیرمزها بر عقل را اعلام م   و پیروزی  فوکو(  یگفتهزبان« بر انسان )به    ی»هست

 رد،ی گیرا به کار م   داستان علمی تخیلی  یهایژگی مدرن که وبرعکس، داستان پست

نقدش از    بر اساس آن  است که  افتهیو اثرات شوک دست    ییزداییاز آشنا  یبه سطح

 به ظاهر   دنظریتر از آن، تجدمهم  شود. سرمایه میتبدیل به    یگفتمان  یها یاستراتژ

« . ستی ن  مغزی او واقعاً ب  ، ولیکنندیصدا م   طورنیاو را افقط  ها  اوه، آنی »گناهانهیب
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و به  دیتول هاآن  قی کند که از طر یرا افشا م  اییگفتمان یهاسمیموثر مکان  صورتیبه 

بعد  هیحاش توج  یهایدسته بند  یراندن  بنابرا   شودیم   هیخاص  تنظ  نیو   م یاقتدار 

  رقابل یغ  یهاروح  ری، انکار تسخاز طرف دیگر  کند. ی م   ف یزبان توسط علم را تضع  یشده

باور نکند   آن را  شودیوسوسه م   کندیاعتراف م   یکه راو  است  هاانسانشبه  ریتسخ

 . این بینامتن ارتباط، آموزنده است  نیدر ا  ترکم مکنهرگز    بینامتن  (. ۷،  2006  شتری)ر

 اییها در طبقهانسانشبه  یبنداست، اما طبقه  یکاملاً کاربرد  یک ی ولوژیاگرچه از نظر ب

در واقع به فقدان    رایز  کند،ی ها سلب م را از آن  یانسان  ت یوضع  ی مؤثر  شکلبه    مغزیب

در کشف هدف   قیتلف  نیگورو ایشیدر رمان ا  روح دلالت دارد.   یعنی  تیذات انسان

تشو از  داستان  حام   قیقهرمانان  و  ب  شانانی معلمان  تحت   ی هنر  انیاز  کودکان  در 

  ، حذف کردیمشود: »ما هنر شما را  یاچ گفته م   یبه کت  شود. یم   مشخصها  آن  تیحما

کار را انجام    نیتر، ما اقیدق  انیبه ب  ای.  سازدفاش میکه روح شما را    میکرد یفکر م   رایز

  اصل بر اساس  ،  255،  2005)  «یا نه  دیشما اصلاً روح دار  آیا  که  میتا ثابت کن  میداد

مسئول آموزش و   «نگهبانان»که خلاف آن توسط    یکه تا زمان  ها انسانشبه  نیا  (. متن

 انیتوسط خالقان و حام   یتوانند به راحتیها ثابت نشود، فاقد روح هستند، م سلامت آن 

 .  شوند  یدستکار شانو صاحب روح «رخواهیخ» »سخاوتمند«،

« هاانسانشبه»  ای»کودکان«    یجابه  ترکم مکنهرگز  در  دوران مدرسه    هایانسانهشب

رمان  که در    یو فرزندپرور  مانیزا  مفاهیمتا    شوندیآموز« شناخته م عنوان »دانشبه

 اندآمده  که در رمان بعدی  شدنی نیو ع  یی زدایی و آشنا  بودها اشاره شده  قبلی به آن 

بزنند. را   طر  ی نامحسوس  یگفتمان  یمهندس  دور  از   آموزان« »دانش  یفراخوان   قیکه 

آموز و  دانش  یبا توجه به رابطهها  انسانشبه  شود. یم   معلوم کند،  ی عمل م انسانی  شبه

و نظم رسم ارتباطیعنی    آموزش  یمعلم  از سن شانزده  که آن  یتنها شکل  قبل  ها 

اجازه    یکارکرد به جا  کیبه    شاننشد  محدود با توجه به  با آن آشنا هستند و    یسالگ

چون و چرا در برابر  ی ب  میبه تسل  کودک،  یو روان  یشناختیهست  یدگیچیدادن به پ

پ از  م   یشده  نییتع  شیسرنوشت  مشروط  تحص  آیرونی  شوند. یخود  ها آن   لیخلأ 
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ها توسط سرپرستان  آموزش آن  کند. یم   ساختارشکنی مواجه  با   را  آموزدانش  گاهیجا

  شود یگرفته م   دهیو هنر، ناد  اتیآگاهانه در مورد ادبمهینظرات ن  یارائه  اب  تیصلاحیب

اجتماع  یانسان  تیوضع  و زآن   یو  م   ریها    ی گفتمان  یهاتیمحروم  نیا  . رود ی سؤال 

  کنند، یطور کارآمد عمل م به  شدهنییتع   شیاز پ  یکه در چارچوب  کنندی م   نیتضم

مانند هدف داشتن   تیاز فرد  ی به عنوان شاخص  راتییکه در آن حداقل تغچارچوبی  

خوب    کی مقرون  کی  ای »مراقب«  تشوبه»اهداکننده«  اماشودیم   قیصرفه  این    ، 

  . کندینم نیرا تضم تیهو چارچوب

 ی نیگز ی جا  بالقوه مخرب هستند.   شکلیخاص به    یهاذکر شده، نام  یهابرخلاف نام

  ی موثر برا  یابزار  هرگز ترکم مکن  در  هاانسانشبه  ینام خانوادگ  یحروف اول به جا

 ری به شما و سابا این گزاره که »  یگذارموضوع نام  درد  نیسرزم در    هاست. آن  تیرد هو 

  « . دیمغز خود ندهیب   هایانسانشبه  هب  یشده است که نام   هیگروه مطالعه توص  یاعضا

 انسانشبهو توسط قهرمان داستان که    شودی دور زده م   ی با حکم علم  ی رسم  صورتبه  

 گیردمیقرار    یخرابکارانه مورد بررسیبه طرز    کرده  ینامگذار  ی«فیشاهزاده ف»خود را  

شدن    میتسل  یدهندهنشان  ،و آیرونیک  ز ی آم نام، هرچند طعنه  ن یا  (. 4،  2006  شتری)ر

را    انسانشبه  یکیز یبالاتر است که فضل و سلامت ف  یارزش  یهاستمیاز س  یبه برخ

  براندازانه   و به شکلی  داندمی درهم و برهم    یپزشک  ستمیس  کی   یبالاتر از قراردادها

گوشت    لیخطرات تبد  ،یگذارنام  تیممنوع  کند. ی م   یسلسله مراتب  ،را بر علم   عتیطب

م  نشان  را  بدن  راشبهکه  خطراتی    دهد،یبه  که کند  درگیر می  یستمیدر س  انسان 

را که از   یزیآن چ  تیو مسئول  شناسدی عنوان اعضا م شده را به  یگذارنام  یهابدن

در    . شودیم   ریدرگ  یاز نظر احساس  ای  رد یگی بر عهده م است    زی صرف متما  یکالاها

ها را به  آموزان« آن»دانش  ای  مغز«یب  هایانسانشبه»با عناوین  ها  آن  دنیعوض، نام 

،  آوردیبه وضوح محصور شده در م   موقعیتی  حال  نیو در ع  فیبا حداقل تعر  یتیموقع

آن  که  ایی«یگری»د  یعنی شدهبخشتینیع  یدرستبه  در  به  ی    ی گفتمان  شکلی  و 

توجه است که در هر دو    نیهمچن  اند. گنجانده شده و    ترکم مکن  هرگز  رمانقابل 
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به همان اندازه سخت   یسیبا پل  یتوانا در رشد فکر  سی، پلدرد  نیسرزم داستان کوتاه  

است.   یسلامت جسمان  در  کوش در    همراه  معا  هیلشامکودکان    ی پزشک  ناتیتحت 

عنوان محصولات ها را به  که رقابت آن  رندیگیقرار م   یو نظم و انضباط بهداشت  قیدق

ترتیببه    کند. یم   نیتضم  یکیولوژ یب ر  یراو  انسانشبه،  همین  داستان  به   شتری در 

که در    ی چسبنده و لزجیماده»از    شود. ینظر گرفته م   ریدقت توسط دانشمندان ز

با  و  است...     یاهیگ   یغذا  هی اند شبو به شما گفته  است  رنگ  فشرده سبز   یبطر  کی

م   عیسر  یسرعت ناش.  (2،  2006)   تغذیه کنید  «کند. یرشد  قوام و    ی انزجار مبهم  از 

مقاومت در برابر    ی دهندهچشمک محو شده است، اما نشان  کیرنگ خوراک، اگرچه با  

ها به شما »آن   امانی قهرمان داستان تحت انضباط ب-یخود راو  است.   ی علم تهاجم

  درد   نیسرزم او پس از ورودش به    یزندگ  ( علم است. 3،  2006  شتریاطلاع دادند« )ر

گز و  پزشکان  دستورات  توسط  مانند    یهانهیبه شدت  ه1نادرست   یعنی]  زیچچی( 

 ی شده  نهیبه اقتدار نهاد  ن،یبنابرا  (. 2شود )ی م   میتنظ  مغزانسان بی شبه(  2  ایمرگ[،  

کنترل   تواندیچه م به آن  و  شودیگفتمان دوگانه افزوده م   یدیقدرت تول  شرفته،یعلم پ

  ی نهادها   یایمجدد به اکتشافات و مزا  یکه افراد را با وابستگ  ییهاسمیمکان ، به  دکن

  یناتوانخوب،    یغاتیروش تبل  کیدر  .  دهدیم   ازیامت  کندی م   ستمیعلم، دوباره وارد س

مز  یاجبار  یسخنران   کیبا    یپزشک مورد  به    ینسب  تیدر  کمتر    یماریب  کی ابتلا 

  ایی«یو سم  بیعج  یقدردان»احساس    مار یشود ب   یباعث م   شده و  دردناک پوشانده  

هستم و    انگیزنفرتخدا را شکر. خدا را شکر که من فقط مثل خودم  »  و بگوید:   کند

از    ییفضا  زی گورو نیشی رمان ا  (. 6،  2006  شتری)ر  ستم«ی ن  انگیزنفرتمردم    هیمثل بق

شانس  خوش  انیکه فقط زندان   بیان  نی، با اسازدمی  لشامیکاذب را در اطراف ه  ازاتیامت

 یمند شوند، در حالو امکانات قابل توجه بهره یتوانند از رفتار انسانیآن هستند که م 

سا  سرنوشت  رشک  اریبس  هاانسانشبه  ریکه  )  زیبرانگ کمتر    (. 255،  2005است 

  ی انمونه  ییبا کارا  یپزشک  یرا در حوزه  ییهاپاسخ  گران«ی گفتمان »ما/د  یسازیقطب

   . کندتنظیم می  ک یدئولوژیبه ا لیمتما ی هایدوگانگ یاز همه
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مخرب مضاعف   شتر،یگرفتن« در داستان کوتاه ر   دهیتکرار مکرر کلمه »ناد  ن،یبنابرا

معرفتو    است گفتمان  با  آشکارا  تنها  م   یشناختنه  مخالفت  به  کند،یمسلط    بلکه 

خود   . سازد یافشا م   کند،ی اعمال م   تیرا که حاکم  ییها تیمحروم   کیاستراتژ  صورت

درمان   گرفتنو نادیده  غفلت   نیسنگ  ینکند با دوزها  دیکه نظم را تهد  یتا زمان  یماریب

 .  شودیم 

 یتیری پروتکل استاندارد مد  خواهدیو پزشک از شما م   دیکنیبه پزشک مراجعه م   خب

 ، به ندادکار جواب    نیا  اگر  . دیگرفتن( را دنبال کن  دهیاستراحت/ورزش/قرص/ناد /خی)

  اگر   . دیرو یگرفتن( م   دهیقرص/استراحت/ ناد/ی)جراح  یتهاجم  یدرمان  یمداخله  سراغ

ا ن  هم  نیمتأسفانه  کارکنان  ،دادجواب  تمام  و  روشن    کی  شادکتر  ظهر  از  بعد 

  (2، 2006 شتری . )رد یادهیخط رس انیدهند که اساساً به پایم حیو توض نندینشیم 

 

با   یها ک یکه تاکت  دهدینشان م  بخش مختصر  نیا  یفرانما  رتوریک  غفلت مرتبط 

ن  ک یاز    یدرد سرکش، خود بخش اقدام  ب  رومند،یدوره  »پروتکل   است.   اثریهرچند 

  م یبه تنظ  دی( با ام 2، 2006 شتری)ر «یتهاجم یاستاندارد« و »مداخله درمان تیر یمد

م   جسم تعر  شوندیدنبال  »با  دوسرتو،  قول  به  در    فیو  اجتماع  کیآن    ی گفتمان 

که   یهنگام   (. 145،  1۹۸۸)  «بدن»  کی شدن به    لیتبد؛ یعنی با  ابند«ییمطابقت م 

هستند،    یاستراتژ  نیا ناکارآمد  با  «شودیم   »تبیینها  بدن   شود.  نیگزیجا  دیکه 

  کیاست که    یابه گونه  بیان  فرد را گمراه کند.   دیموقت عمل با گفتار نبا  ینیگز یجا

شفا است که بدن را    التیام و  رتوریکبا    یهمخوان  و  کندیم   لی روش محدود را تحم

رو  یرییتغ  کند. یم   یعاد در  رتوریکپنهان  صورتبه    یپزشک  یکردهایعمده   ی 

پس از   کند. یم   جادیرا ا  یمتفاوت  اریآن زبان بس  یو به جا  کرده  فیشفابخش را تضع

 مازاد  )مانند  مازاد  مثابه   به  یماریب  یهیبر فرض  یمبتن  پیشین  یها دادن به روش  انیپا

)داروها،   یینارسا  مثابه ( و سپس به  رهیاستخراج، برداشتن و غ  ،ی سازپاک  ها،یزی خونر
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خود را به    یاکنون جا  ی(، پزشک143-142،  1۹۸۸دو سرتو  ( )ر.ک.  رهیپروتزها و غ

مجدد    یشکست خود را در برقرار  پزشکی  که  ییاز آنجا  داده است.   کیژنت  یمهندس

  ک ینام یترمود  ، طبیعی  کیزیف  ، یکه توسط علوم سنت  ییهاروش  قیتعادل بدن از طر

 ن یگزیجا  ترکالیراد  کردیدهد، روی م   صی در دسترس قرار گرفته است، تشخ  یمیو ش

 یا در واقع   کد  کی شده که با    یمصنوع با دقت مهندس  کیبا    «یعیکردن بدن »طب

 .ردیپذیم   را مطابقت دارد ییو قابل رمزگشا ریپذیرمزگذار یزبان یعنی ،ژنوم

( تلاش 2،  2006  شتری)ر  «یمدت  یبرا[  انسانشبهگرفتن او ]  دهی »ناد   یبرا  یتلاش راو

  ی مانند را تحت شعارهاانسان  یعنوان موجودپنهان کردن وجود او به  یبرا  یگفتمان

م  تکرار  ولیکندیدرمان  م   ؛  است  غیرمولدکند که هم  یثابت  بدن .  و هم خطرناک 

باله   «یهابا »درس  دیباز کند و با  شایگونه قفس خود را با پاهاچ  ردیگیم   ادی  دیجد

تر هستند، به سخت  یبدن  نیتمر  یکه از نظر نظم و انضباط، دو برنامه  (3-2)  وگایو  

  ن یب  یناگسستن  یگفتمان   یرابطه  ن،یبنابرا  محدود شود.   بدن  و سلامت   اندامیخوش

منطبق   یمغز  رشیپذ  یبرا  دیبا  سالم که  اییپوسته  مانند  شود،ی م   تیبدن و ذهن تقو

آماده شود.   وبیمع  یاصل   بدنکه توسط  با حجم خودش     انسان شبه  رها شده است 

 افتیکه بتواند مغز حامل نام را در  یبماند تا زمان  یبدون نام باق  دیشده فقط با  ءیش

 ی برا  یدیکه بدن تهد  یتا زمان  کند. ی م   نی را تضم  ی اجتماع  تیکه مقبول  ، نامیکند

که در برابر    یحضور  یعنی  نداشته باشد،  افته ی ناشناخته و شکل ن  جسمیبازگشت به  

بودن از نظر    یکیزیگرفتن ف  دهیناد  ،کندیمقاومت م   یسازمفهوم  جهیو در نت  فیتعر

 شتر یو ب  ستیاگرچه قادر به گفتار ن  انسانهاین شب  . است  ریکاملاً امکان پذ  یابرنامه

کد   کیبا  دیبا اما ( 3، 2006 شتر،ی)ر کندیم  پروا«ی وقت خود را صرف »نگاه کردن ب

 ها در دسترس است، نوشته شود.درس قیکه از طر یتوسط نهاد  شدهعیتوز

مکندر   ترکم  سازگار   هرگز  به  برا  یکیزی ف  یتوجه  مراقبت  حداقل   یتوسعه  ی با 

ارتباط  یاجتماع  یهامهارت را    شود. یم   لیتکم  یو  هیلشام  در  سختکودکان   یبه 
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شده و    یاجتماع  یگفتمان   صورتبه    هاآن،  نادیده گرفت  مغز«»بی توان به عنوان  یم 

با لباسی   اچ  ی کت، قهرمان داستان-یراو خود باشند. انیشوند تا به دنبال بی م  قیتشو

کند تا  یکه به دست آورده است استفاده م   یزبان  یی، از هر مهارت ابتداازنوع کالیبان

 یا محاوره  ناچیز و خرد  یو با صدا  ردهنظر ک  دیتجد  فیو وظا   ها مزیت  رتوریکی ازدر  

 یمعنا یب  انسانشبهسرکش،    و  مشابه  یدر فهرست .  سدی بنو  کیبرنت یسا  ستمی خود به س

 ی شمی ابر  یدامن باله(  2،  2006)  ند«یها آموزش ببانجام حقه  ی»برا   تواندیکه م   شتریر

کث  اشیداشتندوست ز  یحتو    کندیم   فیرا  به خطر   با،یبدن  را  او  و سالم  برازنده 

]او[ ساکن شد،    یوقت  دیکه قهرمان داستان »سرانجام با  ییهابا زخم  آن راو    اندازدیم 

از تر  به شکلی پیچیده و    تیاز نظر روا  گورویشیرمان ا  . (5)  نویسدمی دهد«    حیتوض

  در عوض   ،ردیگیم   دهیعضو را ناد  یامتناع از اهدا  ایبدن    یاحتمال نابود  ینظر اخلاق

یعنی   هابدن آن   ی که هم رمزگذار  شودیداده م   یسندگیاز نو  یاشکال  هاانسانشبهبه  

به   لیمک ه  . بردیسوال م   ریزبان را ز  ییاجرا  ییو کارا  یو اجتماع  یکی ژنت  رمزگذاری

  مثابه معاصر به    یادب   داتیعمل نوشتن« در تول  توپوگرافیاز گنجاندن »  یدیمف  صورت

سطوح    یو فروپاش  یکه شامل شکستن چارچوب داستان   یستیمدرنپست  سمیپررئال ی»ه

  انسان شبهکه    تیواقع  نیا  ؛ از(25۷،  2000)  کندی است« صحبت م   یشناختیهست

 یبه جاولی    . تواند پاک شودو می   نوشته شده است  یمختلف  یهابه روش  ینوشتار

کت به  دادن  برا  ی اجازه  عمل    ،یانسان  سندگانینو  یطبقهبه    وستنیپ  یاچ 

ارتباط   یبرقرار  یکه مدع  کندیم   نهی زم شی را پ  یزبان  یساختگ  و  کننده نوشتندگرگون

سطوح   ی»فروپاش  ن،یبنابرا  . کندیم   نیخود را تحس  یاست، اما در عوض اقتدار رمزگذار

  به   یو راو   سندهیو برابر دانستن نو  سندهیاز نو   ییزداتیدر جهت واقع  «یشناختیهست

 .ردیگیزبان صورت م  یکارکردها مثابه

 ن یاز ب  ،یفروپاش  نی ا  امدیپ  نیتررسد که مهمیم   جهینت  نیمدرن به ااستدلال پست

  ن یبه هم  است.   یارتباط   یبه عنوان قلمروها  لیو تخ  ت یو واقع  سم یرئال  تیبردن ارجاع

عمل    اما  کند،یبه گفتگو دعوت م   یسبک مکالمه کت  رسدیاگرچه به نظر م   ب،یترت



219 
 

برعکس،   و  (15۷،  1۹۸۸دو سرتو  )ر.ک.    کندیوگو جدا م نوشتن متن او را از گفت 

که معمولاً با کتاب مقدس   یاقتدار او را از نوشتن ،انسانهشب کیعنوان او به تیوضع

م  انکار  است  روا  کندیمرتبط  معنا  تیو  برزخ  در  را  و   یشناختیهست  ، ییاو 

 نیا  . دهد یقرار م   یاانهیرا   یهاترجمه  ای  یلیتخ  یهاهمراه با داستان  ،یشناختمعرفت

  ی به کت   شده است.   مندسالهو م   ی تحت اللفظ  هرگز ترکم مکن  شدن متن در  مسدود

و   گیردیکس قرار نمچیهمورد توجه    هاانسانشبه  یهنر  داتیشود که تولی گفته م 

اتاق ز  و  ترساندیهمه را م  ا  یخانه  نیآخر  یروانیشریبه  ختم   ستیآلدهیدو نگهبان 

 زیاچ ن یاست که گزارش کت نیا مساله نی مفهوم ا (. 260، 2005 گورویشیا)شود یم 

به  در رسیدن  خواهد کرد و    یشده را ط  فیتأل  زیآم مصنوعات مخاطره  نیراه تمام ا

در متن و اصلاح آن«    زهایچ  تیواقع  انیب  یغرب برا  یطلبچه که دوسرتو »جاهآن

از   شیب  یگورو موضوعیشیرمان ا  نیبنابرا  (. (. 153،  1۹۸۸ناکام خواهد ماند )  نامدیم 

 ی فروپاش  برایو    علم است   قیبشر از طر  تیبهبود وضع  یبرا  یروشنگر   یای روشکست  

بازنما   کی  مثابه  به  نیز  سمی رئال از    یزمان  یحت  ،کندیم   یسوگوار  ییقرارداد  که 

زبان مانند   یکدها  یشدهکسب   به تازگیثبات کردن اقتدار  یب  یخود برا   یها یاستراتژ

به سمت بازگرداندن مرز   یادیتا حد ز  یدر سوگوار  مطلق  ینوستالژ.  کندیاستفاده م 

عنوان    ی لی تخ/یعلم و    کیبه  پ  کی ضرورت  را    و  رودیم   شیامکان  رئالیسمی 

  ت، ینه از واقع  ی به ارجاع به عنوان شاخص  ن یاز ا  شیپآورد که  انگیزد و به وجود میبرمی

و در عمل،    سازندیممکن م ها را  که آن  ایییمعرفت  کیاز تراف  ات،یاز ارتباط روابلکه  

  مقاوم است.   یدر برابر کدگذار

به   یابیدست  یقرارداد  طیکه شرا  یمختصر در بخش  صورتزبان به    تیعامل  از  تجلیل

تعامل   . ردیگیمورد توجه قرار م   «  درد  نی سرزم »در  ویژه  به    دهدیرا ارائه م   انسانشبه

به ش  مبالاتیبی   «جراحیبودن    یقانون»با   و   انه یگراو مصرفتحقیرآمیز    یاوهیاست 

  : سازدیرا برجسته م  تیموقع نیا یهاتیمز همواره وثبت شده است 
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  برسد.  یبه بزرگسال  یقبل از انجام عمل جراح  دیاست که او با  نی ا  جراحیبودن    یقانون

  ی شما را که دارا  یاست که در آن مغز بزرگ و متفکر و احساس   گونهجراحی این  نیا

داخل   کنند،ی و آن را در حفره صاف داخل سر او وصله م   آورندیم   رونیاست ب  تیانسان 

بدون    یشما در بدن  یاریکه از آن لحظه هوش  یبه طور  ،!(شلپ)  یآن سطل گوشت

.  خواهد داشتتر و بدون درد( وجود  جوانولی  ، مشابه بدن شما )شادابدرد، سالم،  

 (3، 2006 شتری)ر

در ،  اخلاق است  یبرا   مسمیبیمی  حالت نا  نیموضوع در بهتر  دن«بو  یقانون»  نیبنابرا

به    دنیاست که ضرورت رس  یقرارداد   یکننده به بندهاگمراه  اییحالت، اشاره  نیبدتر

  یاجتماع تیبتواند موقع کهنیبدن را قبل از ا  (3، 2006  شتری)ر  الغ شدن«ب» ایبلوغ 

 ی که در ادامه  یحی با توضجراحی  هر کدام از انواع    کند. یم   حیخود را بدست آورد، تصر

 ی شما چه کار  ری»با بدن پ  بدین صورت که:   شودی م   تیبالا آمده است، تقو  یدهیگز

شود یوارد آن م   ماریکه ب  تعویضی   (. 3کنند« )یاستفاده م   شیآزما  یاز آن برا  کنند؟یم 

، 2006  شتریاست )ر  یشیروش آزما  این  که   فهمیمیما م   علم استوار است.   شرفتیبر پ

باز4 مازاد  بدن  و  تحقیم   افتی (،  تا در خدمت  و در س  شتریب  قاتیشود   ستمیباشد 

شود.  باز  گنجانده  منطق  از  کالاها  مصرف  ی پساصنعت  یافت یانبوه  پسا  احتمالاً  گرا  و 

نیکه اعتراف به ا  یدر حال  ،گفتمان است  شهی آن هم  ییکه هدف نها  کندی م   تیتبع

نه تنها به   رد،یگیقرار م یدیخارج از نظم تول  جهیبدن در حال مرگ است و در نت  که

ناتوان  یمنزله به  اس  یهانی»تکنس  یاعتراف  از سلامت«  دفاع  به  به    بلکه  ت، متعهد 

به جای   رو  نیاز ا  (. 1۹2-1۹0،  1۹۸۸)  است  ر«یناپذ»نام  یحضوری دوسرتو،  گفته

قانونمند  اخلاق م   یبه  ایاشاره  به  نیشود.  تول  صورت  قرارداد  مصرف    دیفعال  و 

و هم    ی است و هم کلام   یهم گفتمان  یعن ؛ یکندیم   یو قانون  یرا قانون  هایسازهیشب

 ی.  اجرائ
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مبادلات   یو در دسترس بودن آن برا  قیدق  یسنجت یبا کمکه  شدن بدن    ییکالاپس  

  ه یتوج  شتری دانش ب  یبرا   یستیالزام اومان  کیدر قالب  ،  دوشمی  ریپذ امکان  یاقتصاد

اصطلاحات   هرگز ترکم مکندر    شود. یادغام م   یعلم  شرفتی از پ  یتیو در روا  شده

»تکم و  دارند  ل« ی»اهدا«  آن  را  دوستانهانسان  یچرخش که    وجود  مورد  که در  چه 

قانون ینم طور  به  مرزها  یتوان  سراسر  ارائه    کرد  یسازمانده  یشناختیهست  ی در 

العلاج، مانند صعب   یهایماریب  یکنترل برا  رقابلیو غ  نیگز یجا  یهاحلراه  . کنندمی

 یچیسرپ یشناختیسطوح هست یو از فروپاش کنندیفرار م  یتناسخ، که از بحث علم

ها نه تنها به قلمرو خرافات تنزل  آن  . شوندی قبول م رقابلیغ  به شکلی مضاعف  کنند،یم 

 یونیزیتلو  یخبر  ی هااما برنامه  ،هستند  و نابجا  اند، بلکه در عصر علم نامناسبداده شده

موثر را  و بازدارنده ید، عاملندهیشرح م   لیخشونت را به تفص یبرا یکه شهوت جار

   (. 5، 2006  شتری )ر کنندی اثبات م 

نهادها  گرید  یکی  ن،یبنابرا م   تیروا  یکنندهدیتول  یاز  قدرت  معادله   شود.ی وارد 

طر  ونیزیتلو »داستان  قیاز  معانتخاب  اساس  بر  نفع    یابیبازار  یارهایها«  به  که 

ا  یرویو پ  ز ی انگجانیاحساسات ه با منافع فرهنگ  کیدئولوژیاز دستورات  و    یمطابق 

شرط  یاسیس است،  پخش  مصرف  یسازی شرکت  اعمال  مضاعف  را  خود  کنندگان 

را رمزگذار  یغرب  یدارهیالزامات سرما   پس  . کندیم  احتمالات  و هم  انتظارات    ی هم 

 :کندیداستان کوتاه را عرضه م  ییمدل روا ونیزیتلو ن،یعلاوه بر ا کنند. یم 

خود را به صورت    زیغم انگ  یهاداستان  ی تلوزیونیگفتگو  یهاشهروندان در برنامه...  

بد،   اتیدر مورد تمام تجرب  ؛شما، شما، شما  ندیگویکنند و م یم   فیدوم شخص تعر

ها را از استفاده دارند که آن  یکینقص ژنت  کی  ییگو  .. خود.   یزا و ناگوار زندگ   بیآس

 است و گرامر  و درهم و برهم  شلخته  نوع حرف زدن  نیا  دارد. ی باز م   «من»  ریاز ضم

مخدوش   می و    کردهرا  سخت  شما  برای  را  گرامر  ا  . کندکاربرد  به    جه ینت  نیشما 

داستان  یکه شهروندان   دیادهیرس تعر  شانیهابتیمص  یهاکه    ر یضم  کنند،یم   ف یرا 
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و   است و حذف شده است ی رشخصی»شما« غ رایز دانند،یکننده م دوم شخص را قانع

  «من»  ضمیر  که  یدر حال ...  دهدجای میهمه را در محدوده خود    یحال به نوع  نیبا ا

 زند.یم  سوسو  کیتار یاست که در جنگل یمیتیبچه 

  میمستق  بیان  این  نسبت به  یترقابل کنترل، بیان  د«ی درد دار  شهیمثال، »شما هم  یبرا

  (6-5، 2006 شتری )ر  «درد دارم.  شهیمن همکه » است ییو نها

قرارداد    کاذب دارد،  رتوریکی  یکه از فاصله  ییقهرمان داستان با وجود تمام انتقادها

 یگرینوع دو    خود را بازگو کند  بت«یکند تا »داستان مصیدوم شخص را تصاحب م 

« است  تاثیربه »کاهش    هیکه شب  دهدنشان می  را  ونیزیتلو  یبا واسطه  یسازیاز شرط

پست   مسون یج  کیفردر  و هنر  را  مدرن  در   (. 10،  1۹۹1)  دهدی م   شرح آن 

که چگونه در خارج   رندیگیم   ادی  توجهیبه صورت قابل  زین  گورویشیا  هایانسانهشب

رفتار    یونیزیتلو  یها الی سر  یهات یشخص  یرفتارها  مانندصحبت کنند و    هیلشاماز  

( مضمون  یونیزیتلو  ی هامدل   نیا    (. 11۸،  2005همان  کنند  مانند    ی سازباواسطه 

  ی مرزها   یختگیاز هم گسد که  ننکیارائه م   ییو روا  یرفتار  یکدها  یسندگینو  تیفعال

که در   ییهاتیموجود  ،هاوانمودهبه مقوله    دکنندگان«ی»تقل  وستنیو پ  یشناختیهست

طور که دو سرتو همان  . دنده ینشان م   را  کنندیها عمل م از اصل  یخال  یتیفراواقع

اآن  (1۸۸،  1۹۸۸)  دیگویم  متما  نیچه  را  داستان  پذیم   ز ی قهرمانان   رشیکند 

ارائه   یمنفعل استانداردها  یهارندهیخود به عنوان گ  تیها از موقعآن  یخودآگاهانه

  ی چه م آن  ی بودنها در مورد ساختگآن  ینیبدب  رغمیعل  یعنیاست،    یونیزیشده تلو

  شده است.  هگنجاند تیواقع فیتعر نند،یب

و   برندی شکلات لذت م خوردن  کنند، از  یم  یباله باز  شتر،یدر داستان ر  هاانسانشبه

نوع »شتاب  یبا  نام  به  م خوراک خاص  رشد  به سرعت   یعنی  هاآن  کنند. یدهنده« 

 یگریبه بعد د  هستند،  ناکارآمد  یها( که به نوعانسان  بگوییدمشروع )  یهاتیموجود 

لاعلاج   مارانیب  هانی ا  شتریر  رمان  در  . است  تیواقع  هیکه هنوز کاملاً شب  یابندانتقال می
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و    که این مساله مورد ظن  فاحشه هستند  ایها مجرم  آن  گورویشیا  رمان  هستند. در

را    ت«یاز »واقع  یگر یبه بعد د  هایافتهاین انتقال، داستان  به همین ترتیب  است. تردید  

تواند خود را خارج  ینم  هایافتهانتقال  توجه است. نقص قابل  کی  ی که دارا  کنداعمال می 

، متوسل شودقیمتی خریداری شده  گران  به پروتز  دیکار با  نیا  ی برا  ؛از زبان درک کند

 یارزش  یهاستمی به حوادث مطابق با س  دهنده نظم  ایکارگزار    مثابهکه به    ی طرح  یعنی

مصرف را  و    شودیشناخته م   زهیو انگ  تی مانند عل  یاصول متعارف  نیمشترک و همچن

  ییبایتصور است، به ز  رقابلیغ  شاطیکه فرار از شرا  یگفتمان  یایپسندد و در دنیم 

م  ممکنانسانشبه»  شود. یاجرا  اهای  نشانهیش ی«  ضع  درخور  یاگورو  بودن    فیاز 

 « انسان ممکنشبه»   آن است.   ییروا  ییشده و بازنماتجربه  یتجرب  تیواقع  نیب  یرابطه

به تصور   ازین  لیاست که به دل  اییوانمودهشود،    ی کپ  دیکه با  ینسخه اصل  کی  یبه جا

ب  یبرخ و    کالاها  یبرخ هست  نیارتباطات  است.  یشناختیسطوح  شده    فشرده 

آرمان  یفرض  یهاتیظرف ایشی  یشهرو  بس گورورمان  مانند  صحبت   ی اری،   ی هااز 

 فرار کند.  یو اخلاق ییمسائل روا یتا از تعداد سازدیرمان را قادر م  نیاها، انسانشبه

  .دهندنشان میبست داستان را  راه خروج از بن   ب یترت  نیبه هم  گوروهای ایشیرمان

 «میشناسیگونه که ما م آن-جهان»به    یاز الزامات وفادارهای علمی تخیلی  داستان

از    یروحی ب  ی کپ  و  یکیژنت  یمهندس  از  ایییکپ  مثابهبه    شانتی ماهرها هستند، زیرا  

  یتا زمان  . است  تیواقعفراآزادانه در  وانمودی  یعنی    ،های انسانار ی»ممکن« از بس  کی

تخیلیداستانکه   علمی  واقع  های  مقا  یاز ین  یتجرب  تیو  باشند،   سهی به  نداشته 

ساخته   با دقتجهان    کیمستقل در  صورت    به  دنتوانی م   های علمی تخیلیداستان

نظر استدلال  با  باش  یارجاع   ریغ  ی وشده،  داشته  کننوجود  و عمل  که    یی د، جاند 

های علمی  ی داستانوقت  گر،ید   یاز سو  . شوندیدور زده م   یو همدرد  یمسائل اخلاق

که از    هستند  یاغلب محمل حس نوستالژند  کنی را القا م   یاصل  یهاداستان  تخیلی، 

 .کندیم  لیمصرف ناشناخته را تسه  یهاوهیاما ش کندیم یچیسرپ یرمزگذار
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  یل یتخ  ی داستان علم  کیکننده نبودن به عنوان  قانع  لیکه اغلب به دل  ترکم مکنهرگز  

  منحرف  و  مولد  یشناخت معرفت  یهامقوله  یبه افشا  شتریب  رد،یگیمورد انتقاد قرار م 

 توجه دارد.  بودنیبودن عاد  ساختگیمانند گفتمان قدرت و متعاقب آن    ناسالمیو  

قرار   ی لیتخ  یعلم   ی هاداستان  یطبقهدر    شتریکه ب  شتریر  یسیاستاثر    درد  نیسرزم 

انسانی ، شبهکندیم  یرمزگذار  انسانشبهما را در نسل    کیبرنتی سا  طی، شراگیردمی

 ندارد.   یتوسط عامل عقلان  ثبتبه    یازین   گریکه زبان د   دهدیبودنش نشان م   مغزیکه ب

پ به  ا  ،1یشل  یاز مر  یرو یبرعکس،  خود را   «یولاهای»ه  شتریگورو و هم ری شیهم 

پتانسیم   یانسان از  و  همذات  لیکنند  قهرمانان   ی عاطف  یپندارنامحدود  با  خواننده 

 : دیگویاز منتقدان م  یکی چنان چه برند. یها بهره م با آن  یداستان و همدرد

 ت یاست که روا  ی[ روشترکم مکنهرگز  موفق است ]در    یبیکه به طرز عج  یزیچ

از    یلی تخ  یعلم را  م   تیواقع  سمتخود  م   کندیپاک  باعث  باورپذ   شودیو    ی ریبا 

مرتبط  را دوباره به انسان    ی لیتخ  یکه آن داستان علم   یو روش  نفس بکشد   یوحشتناک

  ( نیآنلا ،2005وود باشد. ) رگذاریشوم و معمولاً تأث تواندی که در آن واحد م  ،سازدمی

از    یانهیزم با پس  ریشترگورو و داستان کوتاه استیسی  رمان ایشی  متن یعنی  هر دو

 ی ارا به گونه  یساختار رفاه و بهنجار  ح،یتوض  رقابلیغ  قراریبیو    یبوم   یهایماریب

پست   دهندیم   شینما مفروضات  بکه  مورد  در  را  روا  یارجاعیمدرن  و    هاتیبودن 

ت، نقاط کوچک مقاوم   صیسرتو در تشخود  . برد یسؤال م   ریمستقل زبان ز  «ی»هست

تبد   ییجا از  امتناع  با  داستان  به    لیکه  علم  کیشدن  دست  به    ،یلیتخ  یداستان 

دعوت   در داستان  مشارکت  جهیو در نت  این وضعیت   تشخیصرسد و به  یخواننده م 

 دهد. به خوبی مساله را شرح می کندیم 

 

 
1 - Mary Shelley 
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 فصل نهم

 :«است دادن به رمنس انیپا وقت»

  [5۷] ییایتان یرمنس در رمان معاصر برآنتی 

 

 هم و    یکمدبا    هم  که  به نثر است  کمیک  یحماس  شعر  ،کمیک  یعاشقانه  کی  اکنون

  و  است  ترتر و جامعآن گسترده  کارکرد  دارد؛تفاوت    هایتراژد  و  یجد   هایحماسه

ازوسیع  یرهیدا معرف  تری  و  دربرمیتر متنوع  یهات یشخص  یحوادث  را    .گیردی 

از   یکیدر  که    است  چنین  اشعملکردو    هادر افسانه  یجد هایبا عاشقانه  اشتفاوت 

جد  نیسنگ  هاآن دو    اندیو  هستند  یگریدر  مضحک  و  شخص  ؛سبک  تیدر 

معرف   هایشپردازی طبقه   یافراد  یبا  آن  آدابهمچنین    و   نییپا  یاز  رسوم   هاو 

ما    یرو  شیرا پ  هاشخصیت   نیبالاترایی بزرگ  که عاشقانه  یدر حال  ،تر استمتفاوت

تفاوت   امر والا  یبه جا  خندهبا حفظ    ،آن  انیدر عواطف و ب  ت،ی در نهاو    دهدیقرار م 

  ( نگ یلدیف ی. )هنردارد

 

جز  ایی  انگیزه  . سمی بنو   یشعر حماس  کتر از یتوانستم شعری عاشقانهدیگر نمیاما من  

 یاگر برا  ؛ پسسمیبنو   یجدی  عاشقانه  کیو    نمیبنش  یجدنداشتم تا    مانجات جان

برایم راحت    گرانید   ایبه خودم    دنیخندرا ادامه دهم و    نوشتنبود که    یمن ضرور

 آستن( نیشدم. )جیم  به دار آویخته دیمطمئنم قبل از اتمام فصل اول بانباشد، 
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)آن    افتاده است ...   یچه اتفاق  مییو فقط بگو   میده  انیوقت آن است که به عشق پا

   (تیانرا

 

م   تولیددر    رمنس و   یندیفرآ  تیماهآشکارا همه کاره و مولد است،    ؛کندی شرکت 

همین مقاومت در برابر    با   هااین فرماز    ی که برخ  ی را داردمختلف ادب  هایفرم  متلون

 ک یژانر،    کیچه به عنوان    رمنس  ،یریپذقیتطب  نیبا توجه به ا  اند. متولد شده  رمنس

پایانی ی بیهاینیها و همنشیبندطبقه   ،فیتعارخود را به  ،  سنت  کی  ایحالت    کیفرم،  

از قبل موجود و قابل   میپارادا  کی  یبه سادگ  ،کردن  فیتعر  یبه جا.  کندمتصل می

اش موثر و عملکردی  فیکه تعرپارادایمی    گیرم،میرا فرض    »رمنس«به نام    صیتشخ

، 1۹۷5  مسونیجاست )  ی اتکانقطه  اشبودن  فرم  کیو    شیوه  کیمتناوب    صورتبه    و

پارادایم را  (. 13۷ کردن   یو منطق  دن ینظم بخش  یبرا  یفرم راه   کیبه عنوان    این 

  ی برا  یالهیوس  پس این پارادایم  دانم. یم   صیتشخقابل  و  معنادار  یبه شکل ها  تیواقع

تخ  یهایسازآلدهیا پرواز  و  تخیلی  است  لیبزرگ  و،  برآورده  ژهیبه  نوع    ی کنندهاز 

  ، خواه دهدرا می  نامشخص   ایییو خوشبخت  یبر شر، وح  ریخ  ی روزیپ  دیآرزوها که نو

حافظه ه بآغشته ، شیوه کیبه عنوان رمنس   . باشد یفرد ای یاشتراک این خوشبختی

م  ال  لیو  )به  را در عصر مدرن   رمنسکه    ی تا حد  (دیمراجعه کن  2001  اسیاست 

 ی خود انعکاس  اشفرم  رایز   (1۹۹0کند )استون  یم   ریاجتناب ناپذ  نفسانی«  ییفردگرا»

  ، ( 135،  1۹۷5)  مسونیج  کیفردر   یبه گفته  ،یکردیرو  نیچن  (. 1۹۷0است )اسکولز  

که    دهدیامکان را م   ن یو ا  کندیرها م   نهاد ژانر  یقرارداد   یهاتیرا از محدود   رمنس

مرسوم   مفروضات  از  جدا  را  مورد  مثال    یبراآن  ت یشخص  ای  رمان  بندیپایاندر 

در   نگیلدیف  یرمان که در ابتدا توسط هنر  ن یدر مقابل، ا  . رمی در نظر بگ  هاپردازی

اندروز   اش خطاب بهشگفتاریپ شد، به    دهینام   «ک یکم  یعاشقانه»(  1۷42)  1جوزف 

 
1 - Joseph Andrews 
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به طور   ی سبکو مولفه  دارد  دارتریپا  یتا حدود   ی تیوضع  یفرم داستان   کیعنوان  

 زاتیتما  از  به پیروی  شود. یاختصاص داده م   ییگرابه واقع  مناسبی  یبه شیوه  معمول و

: ییجادو   یهاتیبا عنوان »روا   یاکه در مقاله  مسون،یج  شرح داده شده توسط  دیمف

 یو ساختار  ییمعنا یکردیرو  فصل  نیدر ا،  آمده  1۹۷5در سال    «رمنس به مثابه ژانر

 را بررسی  اندگذشته نوشته شده یچند دهه یمختلف که ط یها انواع رمان نسبت به

 ی ستی ژانر مارکس  ی هینظر  یدر حوزه نظرات جیمسون  به دنبال  حال،    ن یبا ا  کنم. یم 

 ی انی م   یهاسال  ینظر   یهابحث  ایتحول رمان    یگستردهو    یمتماد   مرورو به دنبال  

تأث از مشارکت  نوع  .جیمسون نیستم  رگذاریپس  اغلب دوسوگرا    یدر عوض،  نگرش 

به   توص  رمنسنسبت  م   کرده  فیرا  نشان  بر   دهمیو  رمان  زمان   ییا یتانیکه  از 

این   معاصر  یهااز داستان  یاریو هنوز در بس  این نگرش را به همراه دارد  اششیدایپ

که    رندیگیها را به کار م یاز استراتژ  یمتنوع  یها مجموعهرمان  مشهود است.   نگرش

 رتوریکیکند، بلکه مقاومت  یم   زی متما  کی رمانتژانر  از    یرسم  صورتها را به  نه تنها آن

شامل   هایاستراتژ  نیا   . داردعرضه می  سبک  کیبه عنوان    رمنسرا در برابر   نیو نماد

می   است  یموارد  ذکر  به  شودکه  محدود  هرچند  ناین  ،  مانند ستیموارد  مواردی   ؛ 

 و  هستند  گانهیکه عمدتاً با عاشقانه ب  ییها مقوله  ،کیکم  ای  آیرونی  ،پارودی  رفتنیپذ

به سمت    هایی که؛ مقولهدهندیضدقهرمانان را در مرکز صحنه قرار م   بیشتر مواقع

نگران  و  روندیم   ایستوپید در  را  غوطه  یهایخود  حافظه  به  م مربوط    ایکنند،  یور 

    . گیرندبه کار می راستای رمنسرا در  عدم پذیرش یفراداستان یهاژست

 

 ؟ ضدرمنسچرا   -

  شه یخود در قرن هجدهم هم  شیدایپ  یرمان از ابتدا  نیاست که ا  نیفرض ا  نیاول

را در    ک«یکم  ی»عاشقانه  یتازگ  نگ،یلدیف   یهیاول  فیتعر  رمنس بوده است. آنتی  کی

  ز یآستن ن  نیج  کند. یمطرح م   نیشیاعصار پ  یو قهرمانانه  یجد  یبا عاشقانه  شتضاد
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خود   ینقل شد، ژانر انتخاب  قبلا که    ،1جنتیپرنس ر  یخانهکتاب  داربه کتاب  یادر نامه

با خطوط مشابه م   نکه آست  طورآن  کند. یم   فیتوص  یرا   ز یتما  ،دهدیظاهراً نشان 

دهد، با ی م   حیتوض  نگیلدیطور که ف، همانبلکه  ست،ین  یصرفاً مربوط به خلق و خو

ها به  از حوادث و نگرش  یها و نسبت دادن انواع خاصتیاز شخص  یانتخاب انواع خاص

توسط نورتروپ   ی که همراه با کمد  انهی گرا داستان واقع  . دیآیبه دست م  هاشخصیت

شود، قهرمان    ینسبت داده م   نییپاسطحی    ی دردیتقل  سبکی( به  34،  1۹۹0)  یفرا

و   یمنجر به خودشناس  اشتلاش  گیرد ودر نظر می  از ما« است  یکیرا که »  یداستان

از ارتباطات مربوط به   یشود و نه برخیم  عادی بودن فردیاز    ایارانهیشناخت هوش

تأ  یمربوط به زندگ  ی دستاوردها  ی وزندگ که توسط   یدر اصطلاحات  کند. یم   دییرا 

مور  یفرا سپس  آلازونشد،    جیرا  2شرودر   س ی و  موضع  رمان  ( یبی)خودفر   3موضع 

نقاب  ،ستین نقاب    4یرونآ  بلکه  مقتدر(،  رئال  آیرونی)خود  در است.    انهیعام   سمی و 

 اریبس  اییگزاره  نیالبته ا  ؛است  یو کارناوال قطع  پارودی  ،آیرونی  ،ینیاصطلاح باخت

علاوه بر ی را  لیو تمث  یخیتار  ،ی میداستان تعل  یهااست که تمام رشته  زیبحث برانگ

قابل بس  آیرونی»بدون    که  هادوران  یهمه  یهارمان توجهتعداد  بر  از   یاریآشکار، 

نادیده   (160،  1۹۸5کئون  مک  )   اندبنا شده  رمنسموجود«    یو قراردادها   هاتیموقع

این گزارهگیرمی مورد  به دلیل  د.  فرای در  بحث  نیز    یکمد  ی عاشقانه  نظر مخالف 

  ن یبا ا  دهنده است. لیاز حد تقل  شیب  موثر و کارآمد بودن  یکه برا  ، نظریاست  زیبرانگ

نظیر    یگرید  اتیادب   چیدر ه  دیشا  و  گونه استاین  ایتانیبر  یداستان  اتیحال، در ادب

 
1 - Prince Regent 
2 - Maurice Shroder 

زن، ترسو و خودفریب است  است. آلازون مردی بلوف  تئاتر یونان باستان هایکمدی  ، جزو سه شخصیت قراردادی درلوده و آیرون همراه آلازون  -  3

 .گیردکه در تقابل با آیرون قرار می
باستان آیرون در  - 4 باستان هایکمدی ، جزو سه شخصیت قراردادی درلوده و آلازون همراه تئاتر یونان  با تئاتر یونان  تقابل  قرار   آلازون است که در 

قرار گرفته  آیرونی  اصطلاح ادبی یهپذیری، وجه تسمیزیرکاه است ولی در ادبیات غربی، آیرون به دلیل تظاهر به حماقت و آسیبگیرد. او زیرک و آبمی

او    یهکند و شخصیتی دیگر، رو به تماشاچیان دربارها با خود گفتگو میهایی هست که یکی از شخصیتهای کهن یونان باستان صحنهاست. در کمدی

 . شوددهد و برای همدلی تماشاچیان با آیرون اجرا میها تقابل آیرون و آلازون را نشان میزند. این گونه صحنههای کنایه دار میحرف

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%DB%8C%D8%B1%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1_%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1_%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A7%D8%B2%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%85%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D8%A7%D8%AA%D8%B1_%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%84%D8%A7%D8%B2%D9%88%D9%86
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خود    ییبازنما  یو دست کم گرفتن که مشخصه  سرزنش مخرب خود  که  نداشته باشد

( 141،  1۹۷5)  مسونیج  . شودهمراه    یزدگو افسون  ییگرااست با معقول بودن، واقع

و شر    ریخ  ن یب  یک یزیتقابل متاف  ینی گزیو جا  یجادو و فانتز  نیی با تب  یکمد؛  دیگویم 

 ای  جهان  ونیزاسی در روند دشوار سکولار  ینظم اجتماع  ینیبازآفر  یمفهوم   یهابا مقوله

 کند.ی شرکت م  یبافت اجتماع زآفرینیباحداقل 

رمنس را    یتضاد و وارونگ  ،یصیو قابل تشخ  دیجد  یهامقوله  نی در دسترس بودن چن

 سمیمنشأ سنت رئال  1نیجرج لو،منتقد  .کندیم   یدوباره رمزگذار  ییگرا واقع  مثابهبه  

( 1۸1۸)  ابیآستن در نورتنگر  نیج  یعاشقانه  اتیبه طور خاص در جعل  پارودی ورا در  

  ی برنامه  کیبه    هیشب  یزیاش »بر چجمله  نیاول  ن،یلو  یکه به گفته  یرمان  ،داندیم 

 :  (35۷, 1۹۷0)دلالت دارد«  یادب

  ی ایبه دن  ییدر پاسخگو  اشیوجود ذات  . شودرمنس نوشته میآنتیو    تیبه نام واقع

مبدل که   پارودی  یوجوسنت با جست   نیدرون ا  یهارمان  یشکل کل   . ستین  یواقع

 و   فرم  و  شودیداده م   حیشکل توض  نیبه بهتر  ،قرار داردباز    یدر فضا   ابیدر نورتنگر

 مسیر  درک کرد.   قی طر  نینحو از ا  نیتوان به بهتریرا م   اشآیرونیکسبک  ی  مشخصه

و تجربه    سریسرسختی و خیرهاز    فراتر  ی حس  جادیظاهراً به سمت ااین رمان  غالب  

 ( 35۸، 1۹۷0 نیاست. )لو یانسان درتو ق لیتخ سمت به

کردن  یبرا  حرف  نیا قدیمی خوبداستان  ساکت  که های  است  قرن    طی   در  ی  نیم 

  که   یزمان  ی حت  ،دهد یخود را در برابر عاشقانه قرار م   یکمد  هادر آن   و  نوشته شدند

از مجموعه  خوشدست ا  نیلو  . شودخود می  یها و قراردادهاتیموقع  ایی    نظر،   نیبا 

. بین کندی قرن هجدهم جدا م   کارسکیو پ   ی احساسات  یرا از کمد  ی اجتماع  سمی رئال

 یر یگیارزش پ  ی این تمایزهااکتشاف  لیبه دلااما  باشد،    خط بسیار نازکی  دیشا  هازیتما

رئال  د. ندار به  انگ  یاجتماع  سمی علاقه آستن  نوع  ی آنشناختروان  یزهیو  واقع    ی در 

 
1 - George Levine 
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ب  جسورانه   اریبس  تیجد است  اشرفتاری  یهای کمد  رایرا  کرده  علاقه  فراهم  این   .

انطباق به »سرنوشت« و    نگیلدیف  یبه اتکا  یشباهتکه    است  و معقول  زیمتما  ایینکته

رشته  محکم  با به  و    داردن  هایشطرحسست    یهاکردن   های موعظهشباهتی 

 چاردسونیحالت توسط ساموئل ر  نیکه در بهتر  شبیه  یهااز نوع رمان  مانتالسانتی

که آستن   ییهاکیگوت  ییگراجانیه  به  هم  شباهتی  و در واقع  هم ندارد  ارائه شده است

آستن توسط    «یقرار بود »برنامه ادب  . داردن   کندی م   دیاش تقلشده  لیرمان تکم  نیدر اول

ال  یسندگانینو ادامه داده   3مز یج  یهنر  ی و حت  2ی ام. تاکر  ویدبل  ،1وتیمانند جورج 

اییایکتوریسکولار و  ییگراو عقل   والا  یاخلاق  تیجد.  شود نتوانست  به    لیتما  ن یها 

اند، مرسوم شده  یا ندهیطور فزاکه به  یا کنندهدلالت  یهاوهیش  ببرد.   نیرا از ب  یکمد

 : دهد صیآن را تشخ ی میتعل ییتا دوسوگرا کنند یکمک م  نیبه لو

نو ]  سانی رمان  قرن  طر-اواسط  از   یانسان  ت یوضع  دییتأ  یبرا  سمیرئال  قی نوزدهم[ 

 نیمبارزه کردند. )لو   شانشده  رفتهیپذ  های فرم  یفشارها  نیدتریدر برابر شد   کمیک

1۹۷0 ،364)   

 ییگرا وهیمطرح است، مقاومت در برابر ش  ییا یکتوری چه در رمان وآن  گر،ی د  انیبه ب

نام »تأ  یز یتجو  سمی رئال  یرسم اوا  است.   «ی کمیکانسان  تیوضع  دییبه  قرن    لیدر 

 یبه طور موقت کمد  یرسم  معیار  ی بیش از اندازه بهعلاقهو    هافرم، فشار    ستمیب

 . در پیش فرض قرار دادرا    شیهاو در عوض پاتوس   به تعویق انداختانسان را    تیوضع

به    هیشب  یزیبه چ  یرا بازگشت  «سم  یو مشخص مدرن  دیجد  یریگجهت   »  مسونیج

 :داندیم  کیرمانت یجادو

 
1 - George Eliot 
2 - W.M. Thackeray 
3 - Henry James 
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حضور،   مثابه  امر مقدس را نه به  خواهدی]که[ م  شود،یم   دهینام   «یپس »فانتز  نیاز ا

, 1۹۷5کند. )  عرضه  در قلب جهان سکولار    امشخص و مشخص  یبتیغمثابه    بلکه به

145)   

که فشار   کندی م   بیان  یستیمتاخر مدرن   یها داستان  یدرباره  یادر مقاله  1ی کنراد  تریپ

  ی از مکاشفه یستی مدرن ری گنفس بسیار زیاد و با انتظارات دیرسینظر م که به ک،یکم

دوباره و    یبازگشت  1۹30پس از    ایتانی در بر  استرفته    نیاز ب  ،یمعنادار  2ک یفانی اپ

 ش یو هم گرا  کیکم  تیروا  یمجدد هم قدرت سنت طولان  دییتاو    داشت  سودمند

کمد  یخاص  یفرهنگ گرا  یبه  دموت  اششیو  سمت  کو  3ک یبه  همکاران    لی)در  و 

چرخش  یک یبود.    (632،  1۹۹1 داستان  ییهااز  دهه    ییایتانیبر  یهاکه    1۹60در 

اما در    بود،  کیو نگارش گوت  لیعاشقانه، تمث  « ی»جد  یها، بازگشت به حالتداشت

ا  ییجا تقل  هاداستان  ین که  پست   بودنساختگی  و    دیبا  ادغام فراداستان  مدرن 

مفهوم   شوند،ینم با  ادب  ماندهیباق  یهمچنان  همراه    ا ی«  پایین »  سطح  اتیاز  »ژانر« 

ارائه   5مرداک   سیریو آ  4اسپارک   لیکه توسط مور  یاصل  انیکه جر  یدر حال  هستند،

و   لیدر کو  ی)کنراد  ابدییادامه م   کیو کم  انهیگراواقعبه شکل    یادیشود تا حد زیم 

 (.63۹-63۸، 1۹۹1همکاران 

 شوند یم   یکشمیدوباره س   یما به قدر  یمغزها   کم،یو    ستیقرن ب  لیحال، در اوا  نیبا ا

تقر به    ل یتبد  یهر داستان  یزهیانگ  نیاول  باًیکه  م   کیشدن  به نظر    .رسدیعاشقانه 

 
1 -  Peter Conradi 

ناگهانی یکاپیفانیک؛    - 2 برای  تجربه  ( ظهور، تجلی، نمود برجسته) اپیفانی یا یک درک  ناگهانی و اثرگذار است. این اصطلاح، عموماً  ای از یک درک 

تواند در هر شرایطی که ادراک روشنگرانه منجر به فهم یک مسئله یا  رود، اما میتوصیف پیشرفت غیرمنتظره علمی، نویابی دینی یا فلسفی به کار می

 .  داست، به کار روتر شدهحالت، از دیدگاه جدید و عمیق

باستان خط؛  دموتیک  - 3 در مصری  استفاده شده  مراتب  اشکال شمالی سلسله  از  که  نیل است  مرحلهدلتای  و  نوشته   زبان مصری ،  این خط  به  که 

ازشده پیش  و  متأخر  مصری  از  پس  شده قبطی است،  توسطنوشته  بار  اولین  اصطلاح  این  از  هرودوت است.  آن  تمایز  برای  یونانی    مورخ 

 .شودبا حروف بزرگ نوشته می یونانی دموتیک به منظور تمایز آن از «Demotic»  استفاده شد. طبق قرارداد، کلمه هیروگلیف و هیراتیک خط

4 - Muriel Spark 
5 - Iris Murdoch 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%84%D8%AA%D8%A7%DB%8C_%D9%86%DB%8C%D9%84
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%B5%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%82%D8%A8%D8%B7%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%B1%D9%88%D8%AF%D9%88%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D8%AA%DB%8C%DA%A9&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%DB%8C%D8%B1%D9%88%DA%AF%D9%84%DB%8C%D9%81_%D9%85%D8%B5%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D9%88%D9%86%D8%A7%D9%86%DB%8C_%D8%AF%D9%85%D9%88%D8%AA%DB%8C%DA%A9%DB%8C
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فپرفروش  فهرست )و  ب  یهالم یها  ببینید  سال گذشته  ستیپرفروش( در   ی همگ  ،را 

 مبتکرانه   شیکماب  یهابیگهگاه در ترکو    سطح پایین  یاز ژانرها  ییهامملو از نمونه

مانند  هستند تار؛  تاریخی،  داستانی،  خیعاشقانه  اروتیک  اروتیک    یهاداستانهای 

دربارهداستانگروهی،   اسکاندیناوی  حماسی  بردههای  گوتیک، عاشقانهها،  ی  های 

، مردانه  گرایانهجنسهای همداستانهای شبانی،  داستانهای وحشی و مطبوع،  عاشقانه

های داستانهای علمی تخیلی،  داستان  های عاشقانه،، کمدی 1لایت چیک  هایداستان

  ی در افق عموم   یی هستند کههاتر، عاشقانه کنندهاز همه مضرتر و نگرانتخیلی و غیره.  

غ طور  به  و    یکیتفک  رقابلیانتظارات  ملودرام  سانتیداستانبا    وند یپ  مانتالهای 

داستانشکل  تیماه  . اند خورده این  متلون  و  برابر    یزیانگطرز شگفتبه  ها  پذیر  در 

است  هاییالتقاط  نیچن گرفته  تجد  و  قرار  به  ؛ شودیم   یمردم   ی علاقه  دیمنجر 

 تیحساس  بر روی  یگذار هیبا سرما   هالم ی کنندگان ف هیکه توسط ناشران و ته  اییعلاقه

،  هیتغذ  و مطالعات زنان  تیلاک یبه فرهنگ پاپ، چ  دنیبدون شک با نظم بخش  و  زنانه

را به   و هم رمنس  طرح داستان  هم  سمیمدرن پست  ن،یبنابرا   . شودمی  قویتپیگیری و ت

 روز   یزماندهبا،  تاوانمانند    ییهااز رمان  یینمایس  یهااقتباس  رمان بازگردانده است. 

  .شوندی م   غیعاشقانه تبل  یهاعنوان داستانشده و اساساً به  یبندبسته،  یسیانگل  ماریب  ای

 ها تیشخص  کیرمانت  یریتا درگ  شوندبریده می  و نقدها  یخیتار  یهانهیشیاز پ  یاریبس

« رمان  یعاشقانه«  مطالبو  در    دنظریتجد  شی گرا  نیا  باشد.   نهیزم شیپ  هااین 

کلاس  ریاخ  ینماتوگرافیس آثار  تعصب مانند    ی ادب  کیاز  و  نیز    ریا  نیج  ای  غرور 

( 2011و    2005  بی )به ترتی بلند سینمایی  هااقتباس. این  پوشی نکرده استچشم

مضام   باًیتقر کردهکتاب  گرید  نیتمام  حذف  را  امتها  عشق  داستان  به  تا   ازیاند 

 
اصطلاح که به طور گسترده در    نی. ا رودبه کار می  زنان جوان  هایشخصیتپسند با  داستان عامه  ینوع  فیتوص  یاست که برا  یاصطلاح  لایت؛چیک  - 1

  ییها ماناند. رآن را رد کرده  ی ذات  یجنس  ضیو منتقدان تبع  سندگان ی نو   اماناشران از مد افتاده است،    نیدر ب   شد، یاستفاده م  2000و    1۹۹0  یهادهه

به م  ت«ی لاکی عنوان »چکه  دوست  شوند،یشناخته  عاشقانه،  روابط  به  و کشمکش  یهایمعمولاً  ش  ی هازنانه  به  کار  .  پردازندیم  زیطنزآم  یهاوهیمحل 

تکامل قهرمان    ی دهنده  ننشا   1۹۹0قهرمان دهه    . هستند  شانیسالگ  ی س  ل یو اوا  ست یگرا در اواخر دهه ب و دگرجنس  یزنان شهر  ی معمول  ی هاقهرمان

 .استمصرف آشکار  یاو برا  اقیو اشت یاستقلال مال   ت،یدر قاطع یسنت ک یرمانت
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 رتر ی عموم مردم دلپذ  یها نه تنها برااست که کتاب  نیکار ا  نیهدف از ا[  5۸]دهند. 

 د.نسازگارتر باش زین یدرس هایبرنامه اد، بلکه بنباش

مقاومت    رمنسعنوان  به  یبندکه در برابر طبقهرا  معاصر    یهارمان  از  یعناصر  ،در ادامه

 یها با عاشقانه  ماندهیارتباط باق  ،تاوانمانند    یبه عنوان مثال، در رمان  . آورم می  دکننیم 

؛ شودیمعکوس م   بخش پایانی افزودن    یعنی  سندهینو   یساده  ژست  قیپسند از طر عامه

به ، زیرا قهرمان داستان  است قابل اجرا    یعاشقانه به سختاگرچه در طول رمان خود  

استثنا  کیعنوان   م   ییفرد  قرار  داستان  مرکز  اخلاق  ردیگیدر    رغم یعل  اشی و رشد 

  یابیکه در پس بازار  یمنطق  لیکه تحل  یدر حال   شود. یعبور، شرح داده م   رقابلیموانع غ

ی  طهیآن ژانر وجود دارد، در ح   پاپیولار از   ای  رمنس  یهاعنوان رمانبه  هالمیها و فرمان

ن  نیا است  ستیکتاب  جالب  چن  ییها رماندقیقا  ،  و   یابیبازار  یهایاستراتژ   نیکه 

های  شیوهبه  ،  کنندیم   قویتت  سبک رمنسنسبت به    هیاول  یدوگانگ  قیرا از طر  شخوان

   . د رونی م  از بین قطعی

 تریمیقد  هایفرمخروج از  و هم در    یسی نو و نام ژانر رمان  فیتعر در  هم    ییدوسوگرا

در   رمنس وخود را در تضاد با    یسنت  از نظر جایگاهرمان    چنان چه.  تدوین شده است

  ک، ی/ کم  یجدهایی مانند  ، دوگانهدهدشرح می  مخالفو  متعارف    هاییدوگانهامتداد  

  ی زیشامل آن چ  با این حال  گرایانه،/ واقع  ییجادو  ،ی/ منطق  مانتال سانتیزن / مرد،  

 کند،یم   بیاندر رابطه با رمان قرن نوزدهم    نیطور که لوهمان  کند. یاست که رد م 

  گانسندی همه نو  باً ی تقر  یهاراه خود را به ... داستان  ایو آرزو و رو  رمنس  یهای»انرژ

»رئال  یاصل سنت  نت  (. 35۹،  1۹۷0)  کنند«ی م   دایپ  «یستیدر    ی ها یبررس  جه،یدر 

حالت   رمنس  یایاح  ر،یاخ  یانتقاد به  عاشقانه  یبیترک  یهارا  و    یخیتار  یمانند 

 ییکایآمر  اتیادب  در   1تنیوریپ  یشبانهای  داستان  ای  یاهیمرث  یعاشقانه  ،یخیفراتار

می  کن  بخشندتعالی  و   لیکوو  کلارک  ،  1۹۸3  یبروف،  2001  اسیالبه    دی)رجوع 

 
را ناقص   زابت یال  یانگلستان تحت رهبر  یسایدر اواخر قرن شانزدهم و هفدهم که اصلاحات کل  یسیانگل یهااز پروتستان یگروه اعضای - 1

   انواع عبادت بودند. م یو تنظ  یسازساده ی دانستند و در پیم
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را در پیش فرض با رمان    هارمنس  یمخالفت خودآگاهانه  یا    ؛(ره یو غ1۹۹1همکاران.  

بر افراد   خیتار  ریتأث  زانیدارند که م   یفلسف  ی موضع  های قبلی ؛ پس رماندهدقرار می

ها در  شکست یافشا قیاز طر  یدئولوژیا  مثابهرا به   یدئولوژیو »ا دنبریسؤال م  ریرا ز

 1لزیدر واقع، رابرت ما  (. 1۹6،  2001  لزی)ما  کنندمی فرهنگ« آشکار    نیادیبن  یلحظه

ثابت   یهادگاهید  ،یاخلاق  هایچارچوبدر برابر رفتارها و    رمنسبا دفاع از مقاومت  

 با   گرید  یو از سو  سمیونالیناس  باسو    کی که از  هایی  ؛ دیدگاهکندیم   برعکسشده را  

مرسوم که ارتباط رمان را به   یسازنهینهادشوند، یعنی  زمان می هم   یزیتجو  سمی رئال

 ی آشکار  یمک کئون، نشانه  کلیبرعکس، ما  کند. یمحدود م   یو احتمال  یامر شخص

لوح »ادعا  یاز ساده  واقع  یخیتار  یرا در  اول  یهابودن داستان  ی بودن« و    ه یمنثور 

حال،  ندیبیم  فاصله  یدر  کشف  نمونه  یشناختییبایز  یکه  )با  هجدهم  قرن    ی در 

 ییگرایو تجرب  ییگرا که به تجربه  کندیرا القا م   یخودانعکاس  یو استرن( نوع   نگیلدیف

  ی رسازینه تنها در مورد موضوع، بلکه در روش تصو  اشیو بررس  یگذارعلوم در فاصله

 :است هی شب زیخود ن

 یرا کشف کردند که هدف آن حذف تجرب  تجربهاز    یاوهیهنرها ش  ،یشناس  ییبایدر ز 

رخ   ندیچه را که در آن فرآآن نیهمچن و  است یلیبودن تخ یمجاز امعقول ب تیواقع

  (233-232, 2010کند. ) یداده مستند م 

 ،یفاصله گرفتن از موضوع ارجاع  لیو مک کئون هر دو نسبت به ظهور رمان به دل  لزیما

ا ز  کیدئولوژیچه  چه  دارند.   یآگاه  ،یباشناختیو  ا  مشترک  جوزفمقوله  ن یدر    نی، 

  کرد یرو  ملحق شده است.   دو  به آن   یمتفاوت  اریبس  یشناختروش  یبا ابزارها  2دونوان 

م   یست یمارکس-یستینیفم نشان  تول   دهدیاو  در  زنان  استقرار  ارزش   یداخل  دیکه 

ارزش مصرف   دی سو، تول  کیاز    . مندسازی شده استبه شکلی مضاعف توان مصرف  

نسبت   ینگرش انتقاد  جادیکارگر و محصول است که باعث ا  نیب   یعاطف  یرابطه  شامل

 
1  - Robert Miles 
2 - Josephine Donovan 
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  ی دارهیکه سرماشود، سیستمی  می  و مبادله  یسازیی غالب کالا  یگانگیب  ستمیبه س

و مولد گفتمان    کرده  لیمسلط را تسه   کپارچهیانحراف از گفتمان    گر،ید  یاز سو  ؛است

چند  محورالوگید است. صدایی  و  ال  رمان  از  و    کندیم   یرویپ  1یزارتسک  یدونوان 

 یبرتر ینقطه ،یکه محصور شدن زنان در حوزه ارزش مصرف خانگ  کندیاستدلال م 

برا م آن  یرا  فراهم  آن  ،یانتقاد  یآگاه  کی  ؛کندیها  از  کنا  زنان  جاکه  به   هی با 

م   ستمی س  یهاسهیدس نگاه  با    یتیتفاوت جنس  نی ا  . د نکنیمبادله  نگرش، همراه  در 

  ی شدن روزافزون زنان، مبنا  یی و کالا  یو عموم   ی بخش خصوص  نیشکاف ب  شیافزا

به عنوان  رمان    شرایط اساسیاز    یکیزنان شد و    هیاول  یهانوشته  ی ازشواهد  در  آیرونی

 نییتع  یدو رابطه  به شکل موثری  دونوان  (. 44۹  441،    1۹۹1)دونووان    است  ژانر

  به   این دو رابطه  . دهدیم   وندیرا به هم پ  کیو کم  یدارهیسرما   یعنی  ،رمان  یکننده

باق هموارساز  رمنس  یماندهی مقاومت  برابر  ناش  یفرمول  یدر  ظهور    یاختلافات  از 

 یفاصله یابیباز ای  ،شناختیمشارکت رمان در تکامل معرفت یا یستیونال یگفتمان ناس

  ی انتقاد   یکردهایرو  نیا  یهمه  زنانه،  ییبازنما   یراهبردها  ایی ازمجموعها  ب  آیرونیک

 ی هادر داستانرمنس  رمان با    یمربوط به رابطه  اتید تا فرضن کنی به رمان کمک م 

به طور ولی  مخالف هستند،    شهیکه اگر نه هم  یطی در شرا ،آشکار شود  ایتانیمعاصر بر

  شوند. یمشخص م  یبا فاصله گرفتن و خود انعکاس یقابل توجه

 ،ایمگرفتهرا فرض    رمنسمربوط به رمان و    هایسبک  نیکه تضاد ب  میر یاما اگر بپذ

بب ابتدا  است  »ضد  می نیبهتر  چ-رمان  پست  . ستی«  را  آنتی   سم،ی مدرنمانند  رمنس 

 . رددا ی فیتعار رمنس ، یرسم دگاهیاز د کرد.  فیکند تعریچه رد م توان جدا از آن ینم

شود؛ هر می  یید که شامل هر داستان روانکنی چنان جامع م   این تعاریف رمنس را

روایی از  داستان  پ  یستیرئال  ییبازنما   یها تیمحدود  که  بر  و  شده   شرفت یخارج 

 مثابه به    و  مدرن  ی دوره  لیاز اوا  . رمنستمرکز دارد  ییفرد استثنا  کی  زی آم تیموفق

نوشته    دهدمیرا نشان    زیشومجلد    یهااز داستان  یخاص  اریکه نوع بس  محدود  یاگونه
 

1 - Eli Zaretsky 
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 کیتلاش  کند، رمنس  می  فی( توص1۹۸4)  1ی رادو  سیطور که جانهمان.  شده است

رابرت اسکولز، رمنس همان »داستان    یگفته  به.  دهدیعشق را شرح م   یزن جوان برا 

زهافرم است،  داستان  رای«  بسط  و  شرح  م   یقبل  یهابر  رمنسکندیتمرکز  مانند    . 

از  آنتیخود،    یانگل  یدوقلو که  م   پارودیرمنس  نقد   رد، یگینشات  معرض  در 

تقابل اشکال   (. 105- 103،  1۹۷0دارد )  یشناخت ییبایز  یریگجهتو    است  یستی فرمال

ب  رمنس  ،یادب )   نیرا  گاه  ایاسطوره  که  م  یحماسه(  گفته  نوادگان   شودیاوقات  از 

از   یمتفاوت یهارا با برداشت کیو هر  دهدیاست، و رمان قرار م  رمنس یهرشدیتحق

اقتدار خود را  شتری رمنس ب ،اسطورهمانند   . کندیزمان و نقش فرد در جامعه مرتبط م 

از لذت    یاتفاق افتاده است و بخش اعظم  شهیهم  یبار برا  کیچه ظاهراً  آن  ییاز بازگو

داستان   کندی که رمان ادعا م   ی در حال  رد،یگیم   بخشنانیو تکرار اطم  نیاز تسکرا  آن  

 ی علاقهرمان    نیبنابرا   . ستی مشخص ن  از ابتدا  آن  انیکه پا  کندیم   تیرا روا  یدیجد

که   یطرح داستانچه رخ خواهد داد و به آن ینیبشیپ رقابلیغ  تیخواننده را به »ماه

 رمان  که  یدر حال  (. 15،  1۹۷2)اکو    کندیاکنون توجه ما را جلب کرده است« منتقل م 

م   یریانکارناپذ  یاخلاق  نیقوان وضع  بازگویرا  هر  با  که  اهداف    یبرا   دیجد  ییکند 

م   یآموزش باشود،  یتکرار  عاشقانه  محل  دیطرح  و  مفهوم   ی ثابت  و حول  از    یبماند 

کند و هرگز یکوچک عمل م   اسیاست، اما در مق  ییبچرخد که اگرچه جادو  لتیفض

 ی رمان با آگاه  نی ا  کشد. یمنرا به چالش    ستمیس  ای  ابدییکامل دست نم  یبه آگاه

پتانس   شتریب برا  لیاز  حافظه  یشناستیغا  ر،ییتغ  یجهان  ابهامات  با  و    یفرد  یرا 

به   یشناختروان  قاتیو از تحق  کندیم   ن یگزی جا  یو عامل انسان  زهی انگ  یهایدگیچیپ

است    یفرض  نیدوم   نیا  نیبنابرا   . کندیو مکاشفه استفاده م   قیتعل  یبرا  یالهیعنوان وس

تحق مورد    ق یکه  در  است.  آنتیمن  استوار  آن  بر  تکرار  رمنس  آنتیرمنس  از  امتناع 

که بر   ،را با آشکار ساختن آن  تیروا   یو بازساز  ارساخت. رمان  عاشقانه است  یاسطوره

و  رقابلیغ  یمنبع به  است،  استوار  تخ  یشناسروان  ژهی اعتماد   ررسیب  ،یفرد  لیو 

 
1 - Janice Radway  



237 
 

م مانده  باقیتعهد    نیا(.  10۹،  1۹۷0اسکولز    . رک)کند.  یم   ن یا  ،رمنس  راثی به 

به عنوان عامل اخلاق  یبه جا  ل،یبازگرداندن تخ  ی شناسییبایز  یو مجرا   ی حافظه، 

 کند.یم  زیها متمارمان انیرا در م ها  رمنسآنتیاست که 

پ  دو  م   فرضش یاز  معلوم  آخر  شودی من  فصل  آن اهداف  که  ،  از  آنتیچه  را  رمنس 

بازنما  ای  ییگراواقع   کند،یم   زیمتما  رمنس ارجاع بودن  بلکه نوع   ست،ین  ییدر واقع 

کس   چیه  . کنندیم   میرا تنظ  ییاست که بازنما  ییاز نگرش نسبت به قراردادها  یخاص

سوال   ریبه آن پرداخته است را ز  شیهاآستن در رمان  نیکه ج  یاعتبار مسائل اخلاق

ی هارمان  مثابهاو را به    یهاهاست که کتاب از آن  ییزداییآشنا  یکمد  نیبرد، اما اینم

م   رمنس محورها  شی ب  کند. یرد  چ  یفراداستان  یاز  مشخص   یزیآن،  را  رمان  که 

خارج از داستان به همان اندازه    یها  یساز  ی است که عقلان  ن یاز ا  ی کند، آگاهیم 

از    ،یو جد  یمتضاد کمد  طیرمان و عاشقانه در شرا   نیب  زیتما  جادیا  هستند.   فیضع

است   یهی بد  دهدنشان می  گر،ی د  یاز سو  ،یدر مقابل جمع  یسو، و حافظه فرد   کی

کاملاً    زیها ناز رمان  یبودن برخ  کیاگرچه کم  ستند،یرمنس نآنتیها  که همه رمان

است قبول  رئال  . قابل  اوج  د  کی نوستالژ   یهای تداع  ،یزیتجو  سمیدر  از   کنزیچارلز 

  انتظارات بزرگ   لد،یکاپرف   دیوی، دویکپیکدر مقالات  ،  تریتر و شبانگناهیانگلستان ب

که تام جونز و جوزف اندروز    یهستند، اما به روش  کیکم  یاگرچه شاهکارهاو غیره،  

عاشقانه مطابقت   ی اخلاق  ماتیکنند، با تعلیخودآگاهانه آن را رد م   نگ،یلدیف  یهنر

در ی مر ی عصر بارنز از اسطوره انیجول ییا یستوپینسخه د گر،ید یاز سو  دارند.  قیدق

داستان عاشقانه را بر سر آن   اش،یساختگ  یرحمانهیب  ی، با افشاانگلستان، انگلستان

با وجود    کنز،یحال آثار د  نیدارد، با ا  انیها جر رمان  نیدر همه ا  کیکم  یفیط  .آوردیم 

 .کنندی، از آن استقبال م هارمنسمقاومت در برابر    یبه جا  شان،یاجتماع  سمیتمام رئال

هستند و از اخلاق جامعه    ینیوالد  یخود که به صورت جمع  ییقهرمانان استثنا ها با  آن

کنند ی م   تیرا تکرار و تقو  نانهیبوقف شده از قول خوش  یالگو  کیکنند،  یم   تیحما

 .رندیگیکشند و از آن فاصله نمی پا پس نم نگ،یلدیف  یهاکه بر خلاف رمان
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برااست که رمان  یابزار  نیا و روش  ی جداساز  یها  از موضوع  فاصله گرفتن    ی هاو 

ضدعاشقانه   ریاخ  یها از نمونه  یتعداد  یبا بررس   نجایکه در ا  برندیخودشان به کار م 

است.  توجه من  فراداستان  مورد  مورد  آن   یدر  مقاومت  »ابژه«  به صراحت آشکارا،  ها 

عاشقانه    صیچه را که به طور قابل تشخاست که آن   یادب  یاز قراردادها  یامجموعه

»ابژه«   گر،ید  یهادر رمان  کند. یشکل، محدود م   کی  ایحالت    ک یاست، چه به عنوان  

از   است  اسطوره  یکی ممکن  مر  یاصل  یها از  اسطوره  مانند   ای انگلستان    یعاشقانه، 

 دییتأ  یارزش  یهانظام  نیتمر  ایقهرمان داستان    یپردازت یداستان عاشقانه، تا شخص

باشد.  متفاوت  قبل،    شده  مانند  من،  ارتباط    رتوریکیروش  و  نگرش    کیاست، 

  دهد. یرا هدف قرار م  ییبازنما ینسبت به قراردادهارمنس آنتی

 

   گرید یها، فرار، عشق و عاشقانهجستجواسطوره،  -

 ی دوران تجرب  نی تراز جسورانه  یکیغرب    اتیکه ادب  یدر حال  ش،یقرن پ  میحدود ن

در مورد    نویسی سرخوشانه دروسی راآکادامی داستان  گذاشت،یخود را پشت سر م 

خلاص   از آن  کاملاًهنوز هم    یسیانگل  اتیکه ادب  کردی ارائه میمرعصر  انگلستان  

(  1۹54)  1شانسخوش  م یجدر رمان    خود این دروس کامل بودند امانشده است.  

 که ن یبر ا  یمبن  ییها، اگرچه نشانهندارندچنین دروسی وجود    2سیآم   ینگزلیاثر ک

آن وجود داشته باشد، در بخش عمده   یممکن است در طراح  هاییسر فصلچه  

است.  پراکنده شده  متن  آخر  ا  ربع  اجرا،  از طرح   پارودیی هستند  دروس،  نیدر 

قهرمان داستان،   کسون،ید  میج.  که آن را مطالبه کرده است  یاموسسه  و  یاصل

 عصر   »نکته در موردکه    ردیگیم   جهیش نتاقبل از غش کردن در مقابل تماشاگران

، 1۹۷6  سیما بود« )آم   خیدوره تار  ن یندتر یاست که ناخوشا  نیانگلستان، ا  یمر

انگلستان تا قرن    یمر  ی عصراسطوره  همیشگی  یاکاریبه ر  یضمن  ورشی   (. 22۷
 

1 - Lucky Jim 
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 ی پس از جنگ جهان  یهاتینسبت به واقع  تیعدم کفا  ریاحساس فراگ  گواه  ستم،یب

که در آن    ؛ گفتمان و رتوریکیکارانه استمحافظه  رتوریکدوم از نوع گفتمان و  

 اتیدر ادب  یجهات نقطه عطف  یاریاز بس  شانسخوش  میج  شده است.   انیاسطوره ب 

زمان    کیعنوان »رمان کمپنگوئن به  ی  موسسهتوسط  که    . این رماناست  یسیانگل

تبل1۹۷6ما« ) اول(  ابهام  یبه نماد  شود،ی م   غی، جلد  تله  ییزدااز  ها و اشکال از 

 ریها و تکثکردن ضد رمانمهار    در  این رمان  شده است.   ل یتبد  ناملموساقتدار  

 اند، مشارکت داشته است.که هرگز کاملاً از مد نرفته یی»ضد«ها

است.   نیا  شانسجیم خوش  داده  انجام  ابهام  بدون  را  آم   کار  که حول    سیرمان 

است.  قبولرقابلیغ  شکلی  به  چرخدمی  محور ضدقهرمان اول   کودکانه  ی  هینمونه 

  به همان اندازه نامعتبر  یامجموعه  هیعل  شایهاو دشنام  شانسجیم خوشرمان  

ی نمونهرا به نفع  عصر مریانگلستان از  ینوع ،است یکاتاتوری کار یهالیاز فو که

  ی ، نوعکندمتفاوت میرا    این رمانکه    یز یچ  . کند یم   نیگزی جا   دیگری از انگلستان

در آن   ؛ روایتی کهبود  مانده  یباق  بی بدون آس  یاست که از قرون وسط  یمل  تیروا

خود را خلق    یو هنرها  یقی، موساختپردمیامرار معاش    بهکه    نیانسان علاوه بر ا

غ  کولی  هایولزیتوسط    و  ردکیم  داده  رمعمولیو  جیم  چه  آن  . دشیم   نمایش 

با  یتیروا  کندیم   شنهادیپ  شانسخوش انسان  اگرچه  آن  در  که    میتسل  دیاست 

  ینیبدب یو حت ینیکار را با تمام بدب نیا تواندیبازار مبادله شود، اما م  یهایسخت

 تریپمنتقد،  طور که  همان  خودجو انجام دهد.   و  شی آزاداند  ی و فردگرایییگراعقل 

است،    قهرمان داستاندختری که  کتاب،    انیدر پا  ،کندبیان می  یبه درست  1ی کنراد

-گور  ،یدار آثار هنرمجموعه  «، یتر نزد »پدرخوانده پرسودآورتر و مناسب  یتیموقع

به چالش    یبه جا  نی، بنابراکندیم   دای( پ63۸،  1۹۹1و همکاران،    لیاورکوهارت )کو

درست   یاز مجموعه ارزش ها  تیقهرمان خودجوش که با حما  هعاشقان  دنیکش

و خیالی محزون  ی  تینارضا  رغمیعل  کسونید   میج  د. شویم   دییشود، تأ  یم   روزیپ
 

1 - Peter Conradi 
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به طرز »  و به قول کنرادی  است   «با احساس  یمرد»،ی، نه تنها از نظر وجودخود

تقر  یدردناک شدت  مورد  و  کنندناتوان  باًیدر  احساساتکودک ه  صادق    اشمانند 

و    عصبی   ل یمراقبت از مارگارت پ  بلکه در  (63۷،  1۹۹1و همکاران    لی)کو«  است

هم   ضعیف میهم  م   نیهمچن  یکنرادکند.  فکری  رمان    کندیخاطرنشان  که 

  ی اجامعه  یبرا  یمدرن« و نوستالژ  یا یمانند خصومت با دن  1الوین وو   از  ییها»نشانه

  ز یآم توطئه  یفراماسونر  کی  هوده،یافتخار ب  کی  آن »  یهایژگیکه و  دهدیرا نشان م 

 ت یهم جذاب  (. 63۷،  1۹۹1و همکارانش    لیاست )کو  «عقل سلیم  ها... بااز انسان

ا  رمنس هم  کل  ینوستالژ  نیو  با  تضاد  در  جوان »  مفهوم   تیآشکارا  مردان 

هستند.  2خشمگین« خوش  رمان  مضام   یکی  شانس جیم  فراروا  نیاز   یتیبازتاب 

خشم،   یو خنده را به جا ه  کرد  برپارا  ، رمنس عصر مری انگلستان  ستمیاواخر قرن ب

  (.نی، آنلا200۸ووماک  )  کرد  تیتثب  یقضاوت اخلاق  یبرا  یموضع مؤثرتر   مثابهبه  

کرده   دیتاک  خیتار   کیدئولوژیبرساخت ا  ، دیکسونخیتار  مشتاق  خاص مدرس  یصدا

هیجانات از    یار یقرن بعد، بس  مین  دهد. یقرار م   ررسیرا مورد ب  یخیتار  تیو عامل

 ن یگزیجا  هاوانموده  ریتکث  زده از وحشتچشمان وقبا    پساتروماییملاحظه و  یب

، خرده  هاپرداختن به آن  یبرا  سانیمسائل همچنان پابرجاست و رمان نو  نیا  شد. 

- انگلستاندر    1۹۹۸بارنز در سال    انیجول  . سازندمی را    یمشابه  های محصورجهان

و مصرف  تیکردن مسائل مربوط به عامل ریدرگ یبرا لودگیو  یاز کمد نگلستانا

نه   یشناختیو سطوح هستابت  رقدر حال    یهاتیاو از روا  تنظیم  کند. یاستفاده م 

ناهمگون وسوسه  ،یکنون  یگفتمان   یتنها  ن   ایتوپیو  یهابلکه  م   زیرا    .کندیآشکار 

 ی بازرس  یکه برا  اییابژهمد از  و    فراداستانکردن  با دوبار حذف    انگلستان-انگلستان

و    خیتار  نیپوشاندن شکاف ب  یرا برا  رمنس  لتمایبودن    یس یدارد، انگل  اریدر اخت

میافسانه   به    یسیانگل  راثیم   .دهدنشان  موضوع  کی   مثابهکه  دوباره    یپارک 
 

1 - Arthur Evelyn St. John Waugh 
برجسته   1950طبقه کارگر و متوسط بودند که در دهه   ییایتانیبر  سانینوو رمان سانینوشنامهیاز نما ی گروه« نیمردان جوان خشمگ» - 2

  تویل یآلن س ن، یجان بر توانمیمحبوب  یهاچهرهرا نام برد و از  س یآم ی نگزلیجان آزبورن و کتوان میگروه   نیبرجسته ا ی هاچهرهاز  شدند.
 را نام برد.   نیو جان و
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 رحمیب  دارانهی توسط سرما  شده وظاهر    یواهی  خیال  مانندشده است،    یکربندیپ

در    چهمانند آن.  شودمی  یاپردازیرو  شانحسابیب  یسودمال  یطلب براو منفعت

انگل  یهاتیروا  بین  شکاف  یافشا  ،افتداتفاق می   شانسخوش   میج   ی سیمتفاوت 

  خ ی تار  یبازساز  یکه برا  یگرانی باز  زیرا  ،گیردی انجام م   مضحکثبت    کیبودن در  

شده گرفته  کار  به  جدانگلستان  طور  به  نقش  یاند،  نقش  یهادر   ینیآفر خود 

بخش   کنند. میها را به وجود آورده شورش  که آن  بر علیه بینشیو سپس    کنندیم 

»انگلستان   کی  یایاح  یبرا  1ن یتلاش مارتا کاکر  نیکه آخر  کینوستالژ   پایانی و

شکسته شده است، نشان   یو از نظر روح  رانیو   یاز نظر اقتصادو    ییقهقرا  «یمیقد

 دارد. هایشناستیغا نیدارتریپا یحت یاز فروپاش

مانند  انگلستان-انگلستان نیمتاریخچه،  و  فصل  ده  در  جهان  جا  ، ی   کهاین   یبه 

  ( است. نی، آنلا1۹۹۸)بارنز    «یسیانگل  یدهی»رمان ا  باشد،  «یسی»رمان دولت انگل

رمان    یهایژگی و  یراه را برا  یکنون  یو اقتصاد  یمسائل اجتماع  نانهیبواقع  ییبازنما

باز م دهیا ایدهدکنیها  در رمان   آمیز روی کاغذاجماع مجادلهدر    شتری ب  ها. رمان 

در هر فصل   باًیتقر  یضمن  ای متفاوت موجود    یها و در گزارش  انگلستان-انگستان

ی جهان در ده  تاریخچهاز    شتریحال، ب  نیبا ا.  مشهود است  جهان  یچهخیتاراز  

را   ییا یستوپیدوضعیت    یجا  سمی رئالوضعیت    تانسیانگل-انگلستاندر    ، فصل و نیم

(  2005)  هرگز ترکم مکندر    ایستوپیبه د مند  گریزی مشابه و مساله  گرفته است.

 یسطح با منطق  نیدر چند  یکنزید  رمنس که    ییجاگورو هست،  اثر کازئو ایشی

 ی به زندگ  دیام   شود کهگونه پرداخت می این رمنس اینشود. یم   تیحما  بندهیفر

قهرمانان، هر چند بدون    ؛است  افتهی  شیافزا  یعلم  شرفتیپ  لیدر انگلستان به دل 

عشق جوان،    ؛اندآماده شده  باشکوه  یت ی مأمور  یهستند و برا  ییاستثناپدر و مادر،  

، اما بر مرگ غلبه خواهد و مشکلات عملی اندکی است  هااگرچه مملو از حسادت

 ی بیخودفرنوعی    شکلو بدون مزاحمت، به    جیبه تدر   این رمنس  حال،  نیبا ا  کرد. 
 

1 - Martha Cochrane 
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میدردناک   داستان    . یابد نمود  گذاشتنقهرمانان  سر  پشت  از   لشام یه  پس 

کودکدر    زیانگشگفت را  هرگز  گرید  یدوران  آن   یابندنمی  آن  ساکنان  و 

  ی است که اجازه دهند اعضا  نیا  شانباشکوه  تیهستند که مأمور  هاییانسانشبه

 یادیو تا حد ز  سوادیب  یراو  کی  یر یبه کارگ .  برداشت شود  وندیپ  یشان برابدن

رمزآلود خود    یهاسمیهر چند مکان  و  کی ژتیددرونو    ، هر چند حساسمسالهبدون  

م  آشکار  فراروا  کند،یرا  بازتاب  مکنهرگز  در    حیصر  یتی امکان  را محدود    ترکم 

را   شانسخوش  می جخنده بر خشم بدست آمده توسط    یروزیاگرچه پ؛ و  کندیم 

  . دارد سکوت وامیبه خنده را  یموثر شکلبه  کند، امانقض نمی

ویژه  ،انگلستان-انگلستانو هم    ترکم مکنهرگز  هم   قراردادها   به   ی با گنجاندن 

 م،یدیهمانطور که د  کنند. یرا تجربه م   رمنس عصر مری انگلستان  ،ی لیتخ  یعلم

ا هم  و  بارنز  جاهایشیهم  در  د  گری د  یگورو  ادب   یگریبه شکل  رو  اتیاز   یژانر 

مثلاآورندیم  پل  ؛  بازجوییاز    یانمونه  ،ی سیداستان  نشان  رمنس    ی دهندهکه 

 است.   یاجتماع  یو مهندس  ییا یکتوریو  اتیاضی رگانگی  چند  به  یفتگیش  یروزیپ

صرفا وارد کردن  و کتمان کلی حقیقتبا  (2000) میبود می تی یوقت در  گورویشیا

بر اساس   و  کندساختارشکنی میقرارداد را    ن یسر و صدا ا  یب   ، یضمن  یخودانعکاس

تواند سلسله مراتب ی، قهرمان م بازرسی و تفتیش  ندیفرآ  انیدر پا  این ساختارشکنی

بودن    یو آرامش و عاد  رده، مجرمان را مجازات ککردهبر شر را دوباره برقرار    ریخ

قادر به نه تنها    بنکس  ستوفریقهرمان داستان، کارآگاه کراما  .  به جامعه بازگرداند  ار

ثبات  جنگ زده،    یاو به شانگها  تعدی  انیبلکه با پا  ست،ین  یشاهکار  نیانجام چن

درهم   یریناپذاش به طرز جبرانقهرمانانه  ریو تصو  مورد تردید قرار گرفته  اشیذهن

روا  یجزئ  یقتیحقو    شکندیم  توسط    یذهن  اریبس  تیاز  شده  از   یکیارائه 

  ی پزشک  قاتیتحق  یبه جا  واربه شکلی آیرونی  دادهایروروایت  کنندگان در  شرکت

 .دهدرخ میکارآگاه  یقانون
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 ل،یآرتور کانن دو  سینو (، داستان2005)  آرتور و جورجبارنز در    زیانگرتیقهرمان ح

تر است، اگرچه موفق  اریبس  پندارد،یم   ییقرون وسطا  یهیشوال  کیکه عملاً خود را  

مورد توجه قرار    بیشتر  شود،یم   یریگاو اندازه  تیها موفقکه در آن  ییبا قراردادها

« کارشناس»  ایمتخصص    تفکر»  ،یانامهیبر جبر زندگ  دیرمان با تأک  نیا  . رند یگیم 

، 1۹۹۸  زری)فر  کشدیرا به چالش م   « ی]و نه[ اخلاق  یواقع  ایق حق  یبرخ  دییو »تأ

 یی بر ساخت روا  دهد کهرا ارائه می  تی از هو  یمفهوم   ینیگزی جا  آرتور و جورج.  (16

معرفی کننده و مضر  بالقوه گمراه   شکلیرا به    یو شواهد تجربکرده    دیتاک  هویت

ادالج  گرید  یحت  . کندمی جورج  رمان،  تدر  ال،یخی ب  یقهرمان  شواهد   جیبه  به 

 ی زندگ  تیخود به روا  یگناهینشان دادن ب  یبراشود و  یاعتماد م یب  میرمستقیغ

است   یقانون  یپزشک  قات یظن به تحقسوء  ینشانه  نیا  ، یبه طور کل  کند. یم   هیتک

دو کانن  توسط  تجسم    لیکه  هلمز  شرلوک  آرزو  افتهی/  و  به   یاست،  بازگشت 

 میتی  یوقت  درچه  به آن  هیشب  را دارد  یشناسو روان  نامهیزندگ   ییروا  یهاروش

 یها وهیبا ش  دگاهیهر دو دبه شکلی سنتی،    حال، کارآگاه  نیبا ا افتد.  اتفاق می  میبود

  ی وگرافیرمان ب   کنندهیراض  یهات یو قطع  ،یشخص  تیشخص  تیدر تثب  سمی رئال

کئون به  چه را که مکهر دو کتاب آن  ن،یبنابرا   . کشد یرا به چالش م   ییا یکتوریو

ب   مثابه و    رمنسبودن«    یخیتار  یساده لوحانه« و »ادعا  ییگرا»تجربه  نیرقابت 

 کنند بیان می   کند،ی م   فیتوص  نامهیبا زندگ   یشناسقت یرمان از حق  هیاول  یمعادله

(2010 ،22۸ .)   

  ک ی رمانت  پردازیبه منظور نقد داستان  انگلستان  -انگلستانو    ترکم مکنهرگز  اگر  

آاز   به  م   ندهیگذشته،  جورجو    میبود  میتی  یوقتد،  نکنینگاه  و  قاطعانه    آرتور 

  ی ها تیمحدود  یعنی  حافظه  وضعیتکنند تا یم   یخیها را در مرکز خود تارتوطئه

س حق  الیداستان،  پت  قت،یبودن  روا  لیانسو   یساختارها  جادیا  یبرا   اتیخفته 

به سمت    رمان  دو  نیا.  کنند  بررسیرا    یاجتماع اما  واگرا هستند،  گرچه ظاهراً 

 ی هاوهیش  مثابه  را به  هاتینشده، روا  دهیآفر  ندهیآ  ایشده    یساز اسطوره  یگذشته
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را  خیتار ر،یاما اگر دو رمان اخ . گردانندیبازم  یعامل اخلاق شکل  به لیدانش و تخ

کوچک    یهامتفاوت با جهان اریبس  ییگردانند، حس فضامیباز  نهیزمپس  شکلبه  

 نیبنابرا   آورند،ی به دست م   زیرا ن  انگلستان-انگلستانو    هرگز ترکم مکن  رمان  دودر  

 نکهیبدون ا  کنند،یم   یابیباز  یرسم  یهایاستراتژ  مثابه  را به  ییسفر و ماجراجو

بنکس، آرتور   ستوفری کراعطا کنند.    ها نها دارند به آرا که در رمان  یانیکارکرد وح

 یاز سفرها  وریکروزوئه و لموئل گال  نسونیمانند راب  یو جورج ادالج  لیکانن دو

بازم  م   گردندیخود  متوجه  دن  شوندیو  ترک    شانیایکه  را  آن  که  است  همان 

 دسترس است. رقابلیغ شانیبرا  شهیمانند هم شاناند و خود کرده

استفاده    آیرونیک  یاجلوه  اب  ییاز سفر و ماجراجو  همین صورتکه به  دیگری    رمان

  ی تلاق  . این کتاب بااست  2( نوشته جان لانچستر 2000)  1پسیلیف  یکند، آقایم 

کالا  وارسهیاول  یسفر  نیب لندن  واقع  شدهییاز   یحسابدار  عملی  ییگراو 

قهرمان داستان را    تیوضع  یزیانگرقت  ،کروزوئه  نسونیدفو در راب  یگونهوسواس

 راًیضدقهرمان همنام که اخ کند.  جادیا زی انگرقت یا نکته نکهیبدون ا کند،یم  انیب

گرم با چشمان    یدوشنبه  کیکند در  ی کار نم  گریرا که د  یشده است، ساعات   کاریب

نگاه    1۹۹0)سال تولدش( به لندن در اواسط دهه    1۹45از سال    یمرد  یرعادیغ

سفر   ،یستیمالی نیاو به سبک م   یعاطف  یهایو وابستگ  یخانوادگ  نهیشیپ  کند. یم 

او با وسواس در مورد دو   ل یکه تخ  یارائه شده است، در حال  امان،یدر زمان حال ب

اگرچه   . کندیفکر م   یجنس  یپردازالی دوطرفه و خ  یحسابدار  اش،یاسب سرگرم 

کند و به خاطر    یکند که در آنها قهرمانانه عمل م   یرا تصور م   ییوهای او گهگاه سنار

و در مقابل سارقان    ندیب  یمهار م   انهی که خود را در م   یاما زمان  رد،یگ  یآن پاداش م 

در  دهد که او  ی م  نانیشود و به او اطم یبه سرعت وارد عمل م  سیپل ستد،یا یم 

نبوده است.   واقعی  نت  سهیاودخطر  م   ابدی  ی م   انیپا  جهیبدون   یآقا  ایهام  زانی و 

 
1 - Mr. Phillips  
2 - John Lanchester  
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م   پسیلیف آشکار  نم»  . کندیرا  آیاو  در  که  اتفاق  ندهیداند  افتاد  ی چه   «خواهد 

و    و نه حکمت  است  ی نفسمکاشفهنه    ،یشکل حماس  (. 24۷،  2000)لانچستر  

 یی اژدها  هایمنظومه  از  شتریب  های واهیتوهم وخیال چنان که با  آنسفر  و    خرد

   . شجاعت ندارد  ای زیرکی یبرا یفرصت چیهشده است  منتشر

.  ستیبرگشت ن  رقابلیمعرفت، غ  یها وهیش  مثابهبه    اتیبازگرداندن روا  ن،یبنابرا 

  ییهاتیکننده است، رواو گمراه  جهینتیب  اتیمعاصر مملو از روا  یداستان  اتیادب

 ها که در آن   یموارد و    کنندیو مقاومت م   کشیده شده  به چالش  خواهندمی  که

،  1جو رز  ناتوان است.   ،رییتغ  جادیا  ایعدالت    در  در انتقال دانش، اصلاح تعادل  لیتخ

داستان    یراو قهرمان  پاو  ا  انیااثر    2داریعشق  نو1۹۹۷)   وانیمک    ی سندهی(، 

تجار  یبرا   یعلم   یهاخلاصه نیمه  او  است.   یمجلات  و  نصفه  یادداشت  ،  در یک 

حکا  یسی نوشیپ مرگ  مورد  روا  تیدر  دارو   تی و  نسل  از  پس  علم  از    نیدر 

و آماتور  جا  ییا یکتوریدانشمندان  نظرآن  ینیگزیو  با  ظر  یهاهیها  و   فیواضح 

به   اتیبه علم، بلکه با انحراف ادب  دنی را نه تنها با نظم بخش  رییتغ  نیاو ا  . سدینویم 

 ی راو  یمطابق با دل مشغول  داند. یدر آغاز قرن مرتبط م   یرسم  یهاشی سمت آزما

ثبت عل  ،یشناختسبک  یهابه  و  تکامل    قاًیدق  یاپروژه  نیچن  ت،ی آغاز  مراحل 

ها را لغو آن  آرتور و جورجو هم    میبود  میتی  یوقتکه هم    کندیرا دنبال م   یگفتمان

خطوط منظم متن   نیکه »از ب  داندیم   رایحال مردد است، ز  نیجو با ا  . کنندیم 

البته و    متناقض  یتا حدود  دیاو شا  . رد«یگیمتضاد سرچشمه م   یها]ش[، استدلال

 دهد:یادامه م  ربطینه ب

ممکن شواهد  رمان  توانمیم  یچه  دهد  نشان  که  کنم  اسکات،   کنز،ید   یهاارائه 

  ی علم  یهادهی ا  یارائه  ایبر  ویرگول  ر یتا به حال تحت تأث  رهیو غ  ،یترولوپ، تاکر

 ( 53، 1۹۹۹ وانیمک ا) اند؟بوده

 
1 - Joe Rose 
2 - Enduring Love 
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  رهیوولف و غ  س، یکنراد، جو  مز،یج  ی هارمان  ریدر مورد تأث  دیسؤال با  نیا  دیشا

است که جو را مجذوب   تیدور شدن از روا  نیا   رایباشد، ز  یعلم  یهادهی ا  یدر ارائه

منحرف    یزیانگطور شگفت»به  شیهاکه نمونه  داندی به هر حال، او م   . کندیخود م 

  کند یم   سهیمقا  ستمیرا با علوم سخت قرن ب  ایکتوریو  یستیاو علوم ز   رایاند« زشده

ا) جا؛  (53،  1۹۹۹  وانیمک  به  به    نکه یا  یاما  را  آن  کند،  رها  را    مثابه پروژه 

روزنامهکندیم   هیتوج  ینگارروزنامه نها   نگاریی،  »استاندارد  گفتن    «ییکه  آن 

 یتیبازتاب فراروا  نیا  (. 54،  1۹۹۹  وانیاست )مک ا  «ییبلکه »خوانا  ست، ین  قتیحق

از   . کندیم   بیان  1ی با جد پر  اتشیرا از شرح تجرب  یراو  دگاهید  میرمستقیطور غبه

  ی علم  یاز ارائه  تریجزئ  ینه تنها در فهرست  این بازتاب  که  شودیم   دییرو تأ  نیا

  ی اصل   لت یبلکه فض،  آمده است(  کی  مهیدر ضم  زین  یقرار دارد )اگرچه گزارش علم 

  ن یجو ا  ،یبه طور قابل توجه  آن.   ی اعتبار آن است تا ارزش واقع  یعن ی  ،ییآن خوانا

استاد   سا،یکه کلار  یکند، زمانیتصور م   یوسواس جد پر  یهی پروژه را در مراحل اول

به وضوح    دج  یبرا  یزیدهد که چه چ  صیاشتباه تشختواند به  یهنوز م   سم،یرمانت

  ش یب  یزیچ  نی که ا  دکنمیو جو را متقاعد    است  (آمیزعاشقانه )هر چند توهم  کی

  « دیکن  یم   فیدوستان خود تعر   یکه برا  ستیدار نخنده  ی... داستان  ی شوخ»  کیاز  

 حل  رمنتظرهی غ  یخود او در خشونت  یکه عاشقانه  یهنگام   (. 61،  1۹۹۹  وانیمک ا)

 :دکنیها است که جو احساس م تیروا یمنطق متوال نیشود، ایم 

  ژه یوبه  ،ییگوداستان  ییروا  یسازفشرده  .... ه استبود  یرانسانیغ  یمنطق  نیاما چن

ف پا  ها،لمیدر  با  را  فر  یهاانیما  فراموش کن  دهدیم   بیخوش  استرس    میتا  که 

 ( 231، 1۹۹۹ وانی. )مک اشود یاحساسات م  شی مداوم باعث فرسا

 رسد.یم   انیشان به پارابطه  ندهیدر مورد آ  سایاو و کلار  نانیجو با عدم اطم  تیروا

ا ا  نیبا  واقع  یادعا   نیحال،  انسجام روا   تیجعل  ا  ،ییبه خاطر    ت یواقع  نیمانند 
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 ارائه شده است.  1  یعلم  مهیخوش دست کم گرفته شده توسط ضم  انیاست که پا

ادعا، راهبردها  این  مقوله  به  را  خود  تعلق  برا  ییروا  ینه   ی ادعاها  تیتثب  یکه 

نه از سوءظن در   و  کندی بر رمنس است، پنهان م   یستیرئال  تیبالاتر روا  قتیحق

و چه   یظاهر علمبه  حقایق  چه    قیمختلف حقا  یهاتیجو در روا  یمورد دستکار

   کند. یم  یریجلوگ ، یذهن قایعمحقایق 

چندگانه و    یهاانیاو با پا  یخوش، دستکار  یهاانینسبت به پا  جوخود    یدوگانگ

عاشقانه که به موجب آن »منطق موتور احساس است«    یک یباز که او با الزام مکان

  ی هااز اعتبار گزارش ینگران یدهنده( مخالف است، نشان230، 1۹۹۹ وانیمک ا)

بخش  آن، در    یداستان  سندهینو  س،یتال  یونیبر  م، یدیطور که دهمان است.    یتجرب

بالاتر عاشقانه در مورد    ی(، به نفع ادعاها2001)   وانیمک ااثر    تاوانکتاب    پایانی

است.  نوبزرگ  یونیبرا   اعتبار  و  خواننده  قبلاً  که  عاشقانه    یهاداستان  سندهی تر 

به    یالیخوش خ  انیپا  کیاز عاشقان، اصرار دارد که    ییزودرس بود، پس از جدا

سرنوشت عشق  خواهرشداستان  ا.  بدهد  ایلیسیس  ،ساز  در   نیبا  درست  حال 

  ی کند، مصنوعیم   هیتوج  انیمانند پا  رمنس را  ک ی  ازکه او انتخاب خود    یالحظه

های  بخشگنجاندن    (. 3۷1-3۷0،  2005  وانیمک اکند )یم  بیان  زیبودن آن را ن

  داشده« ی»پ  یها به رمان   واست    تیاحراز هو  یبرا   یکه خود ابزار  ،یمتناشیپ  پایانی

کننده که  مفهوم ناراحت  نیبا داشتن ا   گردد،یپاملا برم   ای  شوتیمانند دن ک  هیاول

شده   یعیها ساخته و طبتیاست که توسط روا   یتوهم  یزندگ  یکنندهدییتأ  رمنس

 سم«یرئال  نیترکیگرچه هنوز هم بر »تار،  کندیم   کیانتخاب را درامات  ن یا  است،

 .شودیداده م  حیترج  ست،ین یهدف اخلاق چیکه در خدمت ه

کتاب  در    1یهگارت  کای ورون انرااثر    گردهماییدر  راو200۷)  2ت یآن  قهرمان  -ی( 

  یکه نگران ارزش واقعاو    کند. یصحبت م   اتیروا  یثباتیاست که در مورد ب  یگر ید
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ها درک او از امور به عاشقانه  اشترسد که علاقهیخود است، م   یحماسه خانوادگ

باشد.   یانسان کرده  مخدوش   یخودکش  حیتوض  یبرا  یتلاش  کایورون   تیروا   را 

را در سن    اشی مدت آزار جنس  یهمانطور که او خاطره طولان  است.   امیبرادرش ل

شود که عشق  یم  یمانده ناشیباور باق نیاز ا  اشیناباورکند، یم  یابیباز یسالگ ۹

به    یاو سوءاستفاده جنس .  ( 223،  200۷انرایت  مترادف هستند )  لیو م   مثابهرا 

نافرجام    ییجابجا توجو  عشق  مادربزرگ کودک  به  همان   نیا  کند. یم   هیآزارگر 

، 200۷  تیدهد« )انرا  انی»به آن پا  دیبا  قتیگفتن حق  یبرا  کا یاست که ورون  یعشق

شود تا بت  یکه او از تجربه جدا م  یا در لحظه و  است رمنسرمان   کی نیا (. 142

کند و همچنان با  ی م   ن یکند، خود را به داستان او تلق  ینامعلوم گذشته را بازساز

به عادت    رمنس  همراه است.   1من یاش آدا مرییو معما  یمادربزرگ دوست داشتن

کند آدا و نوجنت را در حال  ی م   یسع  کای که ورون  یشده است، به طور  لیتبد  یذهن

  نیشود که او صرفاً در حال تمریتصور کند، به عنوان مثال، متوجه م   بازیعشق

به   رمنس  در برابر  . ( 140- 135،  200۷انرایت  است )  2یتچیک لا  یهاونی کنوانس

دهد ناسازگار   شرحقصد دارد آن را    کایکه ورون  یدادیرو  تیکه با واقع  روشی  مثابه

م  مقاومت  ناخوشا  نیهمچن  شود. یاست،  انگ  یندیاحساس  که  دارد    ی زهیوجود 

برا او  به    لیتبد  یداستان    و   کننده استلوحانه و سرزنشساده  رمنس  ک یشدن 

بر   یگذاشتن نام   یبرا  و سه ساله است که »...   ستیبه جوان بودن نوجنت ب  هیشب

، 200۷انرایت  )  « جوان است.   یلیرفته است خ  نیکه او را فرا گرفته و از ب   یاحساسات

 اییدلانهشکل سنگ  به  یکه در واقع، راو  یو اشتباه گرفتن آن با عشق، در حال  (16

(، هرچند ممکن است نفرت هم باشد 1۷« است )میل»  احساس  آن  د،یگویبه ما م 

تشخ  یناتوان  نیا  (. 16) ل  یبرا  احساسات  صیدر  و  است.  امینوجنت  شده   بدتر 

اعتبار   یب  یتلاش او برا  یدهندهنشان  ،لیم   از  ییزداکیرمانت  یبرا   کای وسواس ورون
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  ی هاینظر در وفادار  دیمتعارف و تجد یهاییشده و بازنما  افت یدر  یها دهیکردن ا

   (. 13۹، 200۷  تیاست )انرا سندهینو

 ژه یبه ورا    رمنس  ی ثباتیب  تیانرا  اثر  ییگردهما و    وانیامک  اثر  تاوان هر دو کتاب  

تما دادن  نشان  د  اشلیبا  روش  یسازوگانهبه  م   زین  گرید  یبه  به .  دهند ی نشان 

گفت که هر دو رمان   توانی کرده است، م   انیب  1یکنت بروف  ،که منتقد  یریتعب

ها قصد دارند با از ناظران آن-یصورت که راو  نیبه ا  ؛هستند  یاهیمرث  هایرمنس

مقابله کنند،    یا همان  دوست،  کیدست دادن   از   یدر حالقهرمان  که تمرکز را 

 یو سپس سرخوردگ  نیدهند، که تحسی م   رییخود تغ  یشناختقهرمان به رشد روان

. ( 41-40،  1۹۸3آن است )  ی اصل  اتی( قهرمان واقعیسبک زندگ  دییاز )و عدم تا

نه   و  پنجاه  تلاش  ی برا  سیتال  یونیبر  یسالهتلاش   نیجبران چن  یبرا  ینوشتن 

هدف »  ،یبه گفته بروف  ترنر است.   یدرک از راب   رقابلیو غ  یالحظه  یسرخوردگ

مرث  «یواقع دن  یابیباز»  ،یا هیرمنس  به   ،است  [ی]راوخود    یدرون  یایانسجام 

  های فانتزیکه بر اساس آن    نمایشی،  از دست دادو  را گم کرد    نمایش  ی اصطلاح وقت

  لاتیتخ  یکه راو  یقهرمان  بازیابی  یعنی  (،51،  1۹۸3« )کرده بود.   ینیبشی]ش[ را پ

آرزوها برآورده برا  ی کننده  را  دن  یخود  به  انسجام  او   یتجرب  ی ایبازگرداندن  بر 

  لت یبا فض  هیمرث  رمنس  یدر برابر پرستش قهرمان، راو   ن،یبنابرا  کرده بود.   یفرافکن

م  ینمادساز کهیمخالفت  مخالفت  کند،  بازنما  شیب  این  گفتن    ییاز  با  قهرمان 

حساب   نکهیبر ا  یمبن  بخش پایانیدر    یونیبر  قیتصد  (. 52،  1۹۸3داستان است )

و    یراب  او از  یا یاح  اشاره دارد.   ینینماد  یپروژه  نیبه چن  قاً یدق  ستیاو درست ن

 یهاژست  به  دلداری دادنو هدف آن    ردیم ی است که نم  یاز عشق  ینماد  ،ایلیسیس

بسته شدن و  بروف  است.   داستان  معنادار  نظر  یگرچه  تأ  این  اما ینم  د ییرا  کند، 

به    تیروا  رایاز عاشقانه است، ز  یااست، بلکه وارونه  یبینه تنها ترک  هیرمنس مرث

 یدرون  یشناستیغا  یدارشناختیو پد  یظاهر  دییتأ  کیثبت    یمدع  نکهیا  یجا
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که در بالا   یدر هر دو رمان  چرخد. یاش م ییدرون خود و منبع رواسمت  باشد، به  

کند، هرچند در  یم   دییمقوله را تا  نی ها به اربط آن  تیشدن روا  یذکر شد، کانون

 . ستین حیکدام صر چیه

برادرش مسائل    یخودکش  شود. یرا متحمل م   ی ضرر مضاعف  کا ی ورون  ت،یدر رمان انرا

اخلاق آدا که حول    . گرداندبازمیش را  اغم و اندوه حل نشده در مرگ مادربزرگ

  ی جا  شهیهم  ی برا  چرخد،یم   یپرورش، صداقت و وفادار  ،ی مانند خوب  ییها ارزش

چه به او بدهکار است، از آن  1یوجنتلامب ن   یدار هی سرما  یها یسازیخود را به کم 

در    . است  یواقع  ییگرابا واقع  کیرمانت  ییاز جابجا  حیمورد صر  کی  ، کهدهدیم 

م   ییکه در آن کالاها  کا،یخود ورون   یکرده  سقوط  یایدن او  بخرد،    توانستیکه 

به هر  . رسدیآدا مطلوب به نظر م  یهی روح یایاح ،آورندبا خود نمی یشیآسا چیه

کمتر از   ن،یمدافع د  یدر خانه  یافرشته  مثابه  از آدا به  کای ورون  یسازآرمان،  حال

  مثابه  به ییگرامصرف ای یسازاز قهرمان یگریاو از هر شکل د یای دن یسازآلدهیا

 ت یآدا نه تنها قادر به پرورش و حما  است.   یاجتماع  یهابیهمه آس  یبرا  یحلراه

کند مورد یم   یاش زندگکه در خانه  ینه ساله در حال  امی)ل  ست یمورد انتظار از او ن

  زه یپاک  یبانو  یترسد، خود کوچکترش به سخت یم   کای (، بلکه، ورونردیگیآزار قرار م 

است تا   یراو  ی لیتخ  یاز سرگرم   یاو تابع  یقهرمان  تیشخص  ن،یبنابرا  . اشد ب رمنس

ذات  کی اثبات  تیواقع  کی   ای  یارزش  ورون  قابل  م   یوقت  کای و  که    شودیمتوجه 

آگاه است   یو هم به ضرورت نمادساز  ی کند، هم از سختسرزنش  را  آدا    تواندینم

  ا یباشد    قیوارد شده است، خواه استنباط او دق  بیآس  ازو    (223،  200۷انرایت  )

 نه یزم   نیاست که او در ا  لیدل  نیبه ااین ضرورت  حال،    نیدر ع  (. 224نباشد )

  ان یکه او آن را پا  ، شکتیدهدیم   صیتشخ  یرا به عنوان عامل اخلاق  لیشکست تخ

 .  نامد یعاشقانه م 
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است، به    یدیکل   یرسم  یژگیو  کیکه    نیعلاوه بر ا  ها،تیروا  دیشد  یثباتی ب  نیا

 یکی ژتیددرون  یهایشده است، و راو  لیمعاصر تبد  یهافراداستان  یموضوع اصل

در دو    هستند.   حی در مورد خواندن آثارشان صر  سندهیاغلب در مورد اضطراب نو

خوانندگان خود    ماًیمستق  هایکه در بالا مورد بحث قرار گرفت، راو  وانیرمان مک ا

 ها، تیروا  راتیها در مورد درک خود از تأثآن  رایز  دهند،یرا مورد خطاب قرار م

آشکارا دعوت خواننده    . کنندیخود، فکر م   یو چه در زندگ  یچه در نوشتن علم

از    و رمنس باشد.   سمی متفاوت رئال  یهاحالت   نیب  لیشود تا شاهد نوسانات تخیم 

. دارد  ییگوحس تک  شتریب  تیروا  ت، ی انرا  ینوشته  گردهماییکتاب  در    گر،ید  یسو

مد روزش را و    شانیذهن پر  ،یرونیب  یاهر خواننده  یبه جا  یراو  گردهماییدر  

  ستند یتر ناو کوچک  یفراداستان  یهایحال، دوراه  نیبا ا  . دهدیمورد خطاب قرار م 

نگار روزنامه،  کایورون   رسدیبه نظر م   . ستیکمتر ن  زین  ییروا  یاو از قراردادها   یو آگاه

باید چنین    ی)خوب کس  نوشتی م   کردن  دیکه به اعتراف خودش »درباره خر  یسابق

 ی مناسب برا   یها نام  افتنیبه دنبال    شتر ی ( ب3۹،  200۷انرایت  (« )کاری را بکند

حال محتاط    ن یبا ا؛  تیروا   کیو مکان   یشناستا سبک  است  کندیم   فیآنچه توص

  جانیچه در ثبت ه  -سازد  یمادربزرگ آد م   یرا که درباره  ییهااست که عاشقانه

  ل یجز محصول تخ  یزیچ  دینبا  -(  21-13)  ی( و چه احساسات۹2-۹1،  ۸4)  زیانگ

 (.۹2، ۹0،  21از حد فعال در نظر گرفته شود ) شیب

(، 1۹۸۹)  گورویشیااثر    روز  یازماندهب  رمان  شخدمتیپ  ونز،یاست  رسدیبه نظر م 

مخاطبان  یبرا   یراو  کیعنوان  به زندگ  یهمان  آن  اشیاحرفه  یکه  به  ها  را 

  تر یینسبتاً ابتدا  یادب  یاما درک او از قراردادها  کند،یاختصاص داده است، اجرا م 

او    است.  انتها  یراو  کیاگرچه  در  را  اما خود  است،  قرار    هاتیروا  ی اول شخص 

که   ییهاگرفته تا عاشقانه  ی خیتار  عیاز وقا  شاانی کارفرما  ی هااز گزارش  دهد،یم 

عاشقانه توسط   یهاکه در حال خواندن رمان  ونزیاست  خواند. یش م ادر اوقات فراغت 

خانه خانم  کنتون،  م خانم  گرفتار  و    یاحرفه  تی»مطلوب  شود، یدار،  خوب  لهجه 
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 ادآوریاعتراضات او    (. ۸-16۷،  1۹۸۹گورو  یشیا)  آوردیم   بهانهتسلط بر زبان« را  

را از نظر   یداستان اتیاست که گسترش ادب یکی کلاس تدریسبر  یخیتار  یپافشار

بود.   یاجتماع ا  قابل قبول کرده  به جا  نیبا  اومتقاعد کردن،    یحال،    اعتراضات 

طور که در فصل قبل  همان  برند. ی سوال م   ریها را زپشت خواندن رمان  یهازهیانگ

 ابینورتنگررمان ها در از رمان زیآم دی دفاع تقل یصحنه در ثبت جد نیشد، ا گفته

ی نقطه نیکه از ا ینامتنیب یهایدگیچ یپ . ابدیی( بازتاب م ۸6۷، 1۹6۸آستن ) اثر

باز  شود،یم   یناش  جدال ادب  سمیسی رمانت  رهنگامیو د  ییقهقرا  یابیبه   ی در عصر 

م  مدت  کندیاشاره  مدعکه  که    ی ها  جزئاست  و    ی صوت  هایریزیبرون  یسنت 

تقل  یهاسمیآلدهیا را  از   کیرمانت  اییدهی امخصوصا    یابیباز  نیا  . کندی م   دیآسان 

( است که توسط 2003  ی)دوچرت  «ی در تضاد با قرائت متعارف »اقتصاد  شخوان

در   شده است.   دییها تأییایکتور یو  یزیتجو  سمیشده و توسط رئال  جادیا  یروشنگر

 یهاخواندن رمان  ونز،ی است  پیچیده و غیرمستقیم  اتیتجرب  کیکلاستروفوب  یایدن

رابطه او با خانم کنتون،   گر،ید یاز سو است.  یآموزش احساس کیعاشقانه معادل 

 یاست که او هرگز برا  یاست، داستان  یخودشناس  یبرا  یکه از الزامات روشنگر 

 کند.   ق یدهد آن را تصدیکه هرگز به خود اجازه نم  یکند، عشقینم  فیخود تعر

برابر خودشناس  نیا م   ونزیبه است  یمقاومت در  تا دی اجازه  ی مرعصر    دگاهیدهد 

  مخالف آشکار    ار یرا در مواجهه با شواهد بس  ستمیاواسط قرن ب  خیاز تار   تانسیانگل

 آن حفظ کند. 

 

   رمنسآنتیرمنس  -

آستن،    نیجاثر    ابی  نورتنگر  م یفرض کن  گویدمی   نیکه جورج لور  طوهمان  دیبگذار 

قهرمان داستان   ،یشود که در کودکیبه ما گفته م  رمنس است. آنتی  یهیاول  ینمونه

  عصر   از قرن هجدهم  یااو که در نسخه  نبود.   دوارکنندهیمورلند چندان ام   نیکاتر
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 ل ی»قهرمان« تبد کیآن را پشت سر بگذارد تا به  دیانگلستان متولد شده، با یمر

  ی ها یآزموده شده، آن را به نفع فانتز  یتجربه  یساده  رک و  و  او با حس خوب  شود. 

تواند یمکرراً نم  جهیکند و در نتینژادپرستانه رد م   یهاکیشده توسط گوت  قیتشو

تشخ بد  از  را  مض  یهنگام   دهد.   صی خوب  در  شوال  قهیکه  زره   بااو    یهیاست، 

نم او  نجات  به  موفق  ازدواج در  .  شود ی درخشان  بازار   فروخته  بتشهر  او که در 

از آنها را به   یک ی  نکهیپس از ا  کند.   نیتواند شوهر خود را تأم ینم  باًیشود، تقریم 

از آنچه استحقاق آن را دارند   ی به ما گفته م   م،یدست آورد شود که آنها شادتر 

  خیالی  یراو را یاست، ز د یداستان مورد ترد یهدف آموزش ت، یدر نها نخواهند بود. 

  ه یتوص  یاثر به طور کل  نیا  شیگرا  ایکه »آ  کندیرا به خواننده واگذار م   میتصم  نیا

خود   (. ۹۷1،  1۹6۸)آستن    «یفرزند   یپاداش نافرمان  ایاست    نیبه استبداد والد

  نیبا ا  آستن تنزل داده است.   ی نامحسوس رمان، آن را به دسته آثار فرع  یانعکاس

هر چند    رد،یگ یاز آن سرنخ م   یستیسنت رئال  کیکل    م،ید یحال، همانطور که د 

آشکار است، پنهان    یبه خوب  ابی  نورتنگر  را که در  پارودی و آیرونیممکن است  

  به   شود. ی من  قیتصد  ستمیقبل از اواخر قرن ب  تا  دین  نیا  (. 35۸،  1۹۷0  نیکند )لو

( به آن اشاره 1۹26)  «هاتسیجن»در داستان کوتاه    نگیپلیک  اردیرود  ،طرز عجیبی

ها رمز عبور خود  نوولآستن  یاز عاشقان رزم   یانجمن مخف ک یکه    ییجا،  دنکمی

« تلهرا  تیلنیزدرهای  م ایی  رمان  آن  از  نام    رندیگی«  توپ  یکیو  »ژنرال از  را  ها 

  تاوان   در  مک ایوانو هم    روز  یبازماندهگورو در  یشیهم ا  راً،ی اخ  . گذارندی م   «یلنیت

رتنگر ون  از  یبخش  رایاست، ز  حیصر  ژهی رمان دوم به و  هستند.   ریآشکارا با آن درگ

به عنوان خلاصه داستان خود  ابی نظر  را    ی سندهینو  یبر رو  تاوان.  ردیگیم   در 

اشباع   ل یتخ  یمورلند قربان  نیبه آستن متمرکز است که مانند کاتر  هیشب  یجوان

در   یخانوادگ  ییگردهما  کیبا    تاوانشود.  ی خود م   یفعال  شیو ب  کی شده از رمانت

 شان از پارودیبه پنهان کردن    یازین   گرید ها  رمان  رسد. یم   انیبه پا  «ی لنیت»هتل  
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 قیداشاره کنند تا    نورتنگر ابیبه    یبه سادگ  توانندیاکنون م ها  رمان.  دارندن  رمنس

  شود.  و واضح حیصر ینامتن یها از نظر بدر برابر عاشقانه شانمقاومت

  رمنس  ش را در مورد خوان  یآگاه  نیا  01۹۹  لدر سا  1ت یابای.اس  اثر    مالکیترمان  

ال   تیا ب  برد. یم   یدیو عاشقانه به سطح کاملاً جد الهام از جورج   لیناتان  ،2وتیبا 

  ی به جا  «6ی و »نقد هوشمندانه مالکوم بردبر  5امبرتو اکو   ،4مزیج  ی، هنر3هاثورن 

  مالکیت نگارش    یکوتاه درباره  یاهیان یدر ب  رمنسآستن، موضع خود را در قبال  

می  کند. یم   بیان به    »پارودی   مالکیتگوید:  او  نه    ای  زیتمسخرآم  شکلیاست 

به    ،استهزاءگونه است گذشته  «ییبازنما»  ای  «یسیبازنو »  مثابهبلکه  پارودی   ،  

فرع   نیا  (. 1۷،  1۹۹5) عنوان  با  خودآگاهیک  »   یکتاب  با  دو    ،یعاشقانه«  بر 

تمرکز  ستمیدر اواخر قرن ب ایکتوریوی  دورهشعر  کیسرخورده و آکادم  یخواننده

اعتبار عاشقانه را هم   تا رندیگیم  ادیو  کنندیدوباره کشف م  . این دو خوانندهدارد

پ  یعنوان حالتبه با  از    یامهم و هم مجموعه  یاخلاق  یامدها یپر جنب و جوش 

 محققان  . رند یبپذ  کند،یها را معنادار م آن  یاو حرفه  یشخص  یکه زندگ  یمقررات

م  ب و    چلیرولاند  )برمنستماما  »  متنی  به  یاعتمادی ب  یبرا  که  یلیمود   تیا « 

که قبلاً نامشخص   اییعاشقانه  یمکاتبه و رابطهبه  ،  انددهی( آموزش د423،  1۹۹1

 ستابل یو کر  7اش  یدهند، راندولف هنریکه مورد مطالعه قرار م   یشاعران  نیبود ب

می ،  8لاموت  بازنو  نی ا  . برند پی  مستلزم  تنها  نه  شاعران،   ینامهیزندگ  یسی کشف 

 نیرا ب  یاحساسات مشابه  این کشف  ،علاوهبه  هاست. از آثار آن  یبرخ  ریبلکه بازتفس

پسامدرن از برساخته بودن به شکلی  که    مودو    رولان کند. یم   جادیدو محقق ا  نیا

 
1 - A.S. Byatt (Dame Antonia Susan Duffy DBE HonFBA, known professionally by her former 

married name, A. S. Byatt). 
2 - George Eliot 
3 - Nathaniel Hawthorne 
4 - Henry James 
5 - Umberto Eco 
6 - Malcolm Bradbury 
7 - Randolph Henry Ash 
8 - Christabel LaMotte 
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آگاه هستند، در    ی داستانخاتمهانسجام و    یبرا  «یانسان  قیعم  الیها و »امتوطئه

داستان    کی  یعن یطرح«،    ی عنوان »نوعکه در آن قرار دارند به  یتیموقع  صیتشخ

شناخت خود بازتاب که از    ن یا  رغمیعل  (. 422،  1۹۹1  تیادارند )ب   دیعاشقانه ترد

تا ساختار روا م   ییقهرمانان داستان  با گفتن دو    تیمالک،  ابدییگسترش  تنها  نه 

نقل    اشنوشته  ن یهاثورن که در اول  یتوصیهمطابق با    ،بلکه  ، یداستان عاشقانه مواز

هم از نظر مد و هم از نظر   ن، یمع  ییایعرض جغراف  کیبا »ادعا کردن    شده است، 

)به   شود«ی[ زمان گذشته با زمان حال که از ما دور م پیوندمواد« و با »ارتباط ]

  .ردیگیرا در بر م   رمنس  یهاتیها و رضالذت   ،. بدون صفحه(1۹۹1نقل از بایت.  

نه تنها مصنوعات و اطلاعات    داشتن آگاهی  یبرا  ودو م و    رولند  یکارآگاه  یجستجو

کشف    ن،یبلکه علاوه بر ا  دهد،ی به دست م   ییایکتور یدر مورد دو شاعر و  یدیجد

حال، رمان   نی با ا  . د یآیبه دست م   زین   لاموتهو    شااز    دو موبر تبار    یمبن  واریکنزید

به عشق خود   د و موو  رولاندکه  یدر حال کند. یواضح مقاومت م  اییخاتمهدر برابر 

پا  اما  کنند،   دایبا هم بودن پ  یبرا  یدهند راهیکنند و قول م   یاذعان م   انیدر 

، محقق ستابلی کرشود که از  یمتوجه م   اتفاقی  اشاگر چه    وجود ندارد.   یازدواج

  ک یکه در    اییمواجهه  ندارد،  یها اطلاعآن  یمواجهههرگز از   دختر دارد،  کی  دوم

 ات یجزئ  دارای  کیتژیخارج از د  یهاقسمتکل و    یاز سه دانا  یکی  یعنی  نسخه،پس

 بازگو شده است.  دهد،یرا شرح م   ایکتوریاز رابطه کوتاه شاعران و  ییهاکه قسمت

 خواندن است.   یدرباره  رمنسرمان    کی  مالکیتداستان عاشقانه،    کیاز    شیپس ب

 معمول است: ریغ ب یتعق کی رمان نیند، اکیاشاره م  یطور که راوهمان

برا  نیا برا  سندهی نو  یامکان  لذت  یوجود دارد که حداقل   ی هیاول  یهاخواننده، 

ها این لذت  . بازسازی کند  ایرا بسازد    یرابطه جنس  اینگاه کردن،    دن،ی خوردن، نوش

 (4۷0، 1۹۹1 اتی. )بدهندرا شرح نمی خواندن شدت لذت همان هبمعمولا 

 است:  شایان ذکر یریگی پ کی نیحال ا نیبا ا
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هر   ید، وقتانلرزیکند و م یم   خیگردن را س  یکه موها  هست  هاییخواندن  گاهی

 ها، مثل ستارهینآتش  یهامثل سنگ  قیو دق  تینهای و ب  روشنسخت و    یکلمه ا

بخش  تیرضا  ا یبهتر    اینوشته را متفاوت    کهنیا  درخشد. یسوزد و م یم   یکی در تار

 م، یدانیچگونه م   ای  میدانیچه م گفتن آن  ی برا  یتیاز هر ظرف  م،یبدانکننده  و قانع

هرگز    رسد،یبه نظر م  دیحس که متن کاملاً جد  نیها، اخوانش  نیدر ا   جلوتر است. 

آنجا بوده است،   شهیحس که هم  نیبلافاصله با ا  باًیتقرخوانش    ؛نشده است  دهید

م  خوانندگان  ما  همآن  شهیهم  میدانستیکه  و  بوده    طور همان   م،یدان یم   شهیجا 

 میابرده  ی بار به دانش خود پ  نیاول  یاگرچه اکنون برا،    ،شودی دنبال م   ،که بود  است

 اصل( بر دی، تأک4۷2-4۷1، 1۹۹1 اتی)ب. میاو کاملاً از آن آگاه شده

  ت یمالک( نه تنها  164،  1۹۹۹)  2والش  سیو کر  1بنابر نظر منتقدان درک آلسوپ 

شکلی  و    یفراداستان خوانش  ینامتنیب  انیپای ببه  بلکه  خواندن است،  و  ها 

  ر یمجدد و تفس  ریتفس  . کندیرا ادغام م   یداستان  سندهینو  1۷حداقل    یهاخوانش

از   قلب  جست   . است  اصلی  هایاستعارهنادرست  استعارهوجو در  آثار   هااین  برای 

طور که آلسوپ و همان  است.   تردیدبیو    دیجد  قیحقا  ظرفیتی از  مثابه  به  ادبی

  چه در خطر است آن   کنند،یاستفاده م   تیاب  ی علم  یهااز نوشته  یدرستوالش به  

  ی دهه   یدانشگاه  طی نظر مح  نیو از ا  ،است  (164،  1۹۹۹خواندن« )  یبرا  ی»آزاد

مرتبط با نوشتار،   یاوبژهتنها کلام مکتوب، بلکه از هر  نه  هایسازیشی، با فت1۹۸0

بر سر معنا،   هینظر  رب  یمبتن  یهاشده و کشمکش  نیتمر  یبه خوب   هایبدبینیو با  

 است.  یمناسب طیمح

 
1 - Derek Alsop 
2 - Chris Walsh 
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رمان از   نیدر دوم   تردستخامهرچند  ،  یقو  ینهیشیپ  کی   مالکیتمورد،    نیدر ا

 کوچک  یایدن، با عنوان  2دهند که در محیط آکادمیک رخ می   1لاج   دیوی د  یسه گانه

  های نوشتهاز    یکه بخش   است  (1۹۸4)  ک یآکادم  یعاشقانه  کیی لاج  . سه گانهدارد

ن را  م   زی هاثورن  اشتراک  به  آن  کوچک  گذارد.یبا  جوان   کیداستان  ،  دنیای 

  ک ی، که در پابست کایآنجل گر،یدفردی  یبرا  گلیگارمک یپرس  بیتعق ک،یآکادم 

طرح پر   ژهیعاشقانه، به و  یهااز لذت  یحسشود است و  می  او  فتهیکنفرانس ش 

دنیای   نگارشاما    . شودسهیم می   مالکیتبا    را   رهیحادثه، جستجو، تصادفات و غ

را هجو   ایییآکادم   دنیای کوچک  ،میج  یلاکمانند    متفاوت است.   اریبس  کوچک

تکثیم  که  برااسطوره  ریکند  فقط  را  آن  یها  اعتبار  ترد  جام .  کندی م   رغیبها 

به    گرداند،یباز م   رفتاری خردمندانهو    یکه دانشگاه را به سلامت، بارور  یمقدس

[ موافق باشند، چه  ینیمع  یاگر همه با ]هر موضع انتقاد»سوال است که    نیا  ویژه

با    انیدانشگاه  مالکیتکه    ییجا  (. 31۹،  1۹۸5  ج)لا  «افتد؟  یم   یاتفاق را  خود 

رهایی هستند،    ری خطاپذ  یهانه بهتر و نه بدتر از انسان  هاکه آنایننشان دادن  

ها را تا آن  دهدنیرویی دوباره میجادو    باها را  فقط آن  کوچک  یایدن  ،بخشدمی

به نظر   است.   رمنس یتکرار  تیماه  انگریآماده کند، که ب   شتریب یهاطنتی ش  یبرا

خود را دارد،    یهاکه لذت   ی ، در حالرمنسدهد که تعهد به  ی نشان م   لاجرسد  یم 

   . ستیممکن ن اییهیکنا-از طنز و خود یخوب  مقداربدون  گرید

  رمنس ، مقاومت در برابر  اندمعاصر نشان داده  یهانمونه از داستان  نیطور که اهمان

واکنش که  اندازه  همان  تشر  یبه  اغلب  و  برابر ساختگ  یفاتیمضطرب  بودن   یدر 

به همان  رمنس   برابر ساختگ  واکنشی  اندازهاست،  آرزوها  الیام   بودن  یدر   یی و 

را   آن  که  ا   د. نکی م   ترغیباست  بر  آن  ن،یعلاوه  نوعآنتیکه    ییجااز    ی رمنس 

که   یزمان  یحت  ن،یبنابرا   خود مشکل دارد.   ییزدافراداستان است، با صداقت و ابهام
 

1 - David Lodge 
ها، محیط آکادمیک است و  گیرند. مکان وقوع داستاناو در زمره »رمان آکادمیک« جای می کار شایسته و دنیای کوچک ،معاوضه جا سه رمان - 2

 .گیرندهای انسانی قرار میهای روشنفکرانه در مقابل ضعفاند و اغلب فخرفروشیاساتید دانشگاههای داستان، شخصیت
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مقاومت   یژانر فرع  کیشدن به    لیشود، در برابر انعقاد و تبدیو رفتارگرا م   یفرمول

ها اشاره تیدر روا  یبه تعدد نظم ارجاع   ، لیبا حافظه و م   ییبازنما  ق یتلف  کند. یم 

در   ارجاعکند که هم مرجع و هم  یم   نیتضم  کیکه موضع کم  یکند، در حالیم 

تعل م   قی حالت  کنا  . رند یگیقرار  ز  هیهم  هم  فاصله   یبرا  ییها راه  یشناسییبایو 

به تاخیر   ییو بازنما  یبازرس  یهستند که برا  اییاوبژهاز    ییزدا ییانداختن و آشنا

بخش نجات  ظرافت و زیبایی  یاست، کمد  رمنس  یرازها  اوبژه،  آن  یوقت  . اندازندمی

تلاش   از  مانع  که  براآنتیاست  )اغلب    یها یشناستیغا  لیتحم  یرمنس  خود 

  شود. ی ( م ییایستوپید ای یستیلینه

 کند: بیان می 1مسون یج کیفردر 

  ن یا  ر یدر غ  ،را دارد  یپوشاندن ساختار کمد  ای... کارکرد پنهان کردن  سبک رمنس 

به   آشکارا  اجتماع   کی  مثابهصورت  م   یتضاد   یرابطه  ن،یبنابرا  شود. یظاهر 

کل با  رمنسو    یمتضاد کمد  ی اصطلاحات   یکارکرد   یرابطه  کی  مثابهبه    دیرا 

از    یسرکوب  ای  ینیگز یجا کردن    یخنث  ی برا  سبک  کیدر نظر گرفت که در آن 

 ( 154، 1۹۷5شود... )یاستفاده م  کیدئولوژیآشکارا ا یهدف  یبرا گر،ید سبکی

را مسدود    گری دسبکی    ای  سبک  کیعناصر    یخیتار   طیمختلف، شرا  یهادر زمان

کمد  کندیم  م   رمنسو    یو  مجبور  عنوان  یکیکه    کند یرا   . اشد ب  یگر ید  ذیل 

در دوران   رمنسکه تداوم    داردیم   بیانخود    یهبخش از مقال  نیدر آخر  مسونیج

بخشد  یاز شر را تداوم م   یموضع  یمفهوم   رایز،  کندیم   جادیرا ا   یمعاصر مسائل جد

این    و  شود. یم   یطانیبودن ش  «یگری »د  لیصرفاً به دل  یگر ی که به موجب آن د

مقاومت  ن،یبنابرا (. 161-160، 1۹۷5کند ) یرا محو م  یکمد ینقد اجتماع  مساله

ژست    کی  شود،ی معاصر نشان داده م   یهااز رمان  یاریکه در بس  رمنسیدر برابر  

 است.  یاصلاح

 
1 - Fredric Jameson 



259 
 

  یاست، همچنان که مقاومت کمد  افتهیدر داستان تداوم    رمنس  یوجود، اغوا  نیبا ا

 ی ر یناپذمقاومت  یوعده اول،    . شوندیم   هیمنبع دوگانه تغذ  کیدر برابر آن، که هر دو از  

 یی گراکه هم تجربه  مانند اسطوره،  شودیمعنادار بودن است که توسط رمنس ارائه م 

آن را به   یاند، و کمدتا به حال در کنار زدن آن ناتوان بوده یادب سمیو هم رئال ی علم

  ی صور   یریپذشکل  ا،یثان  کند. یباطل نم، اما آن را  کندتبدیل میاصطلاحات سکولار  

  ت یها، وضعاز کتاب  یاانهیرا  یهایو باز  یشناختلمیف  یهابا اقتباس  ک،یمحض رمانت  و

 ،1هایی از نویسندگانی مانند تالکین؛ کتابکندیم   نیژانر تضم  ات یادب  یرا برا  یترامن

کتاب  2لویس  نوشتهو  نوع  از  رولینگهایی  و    3های  دارند،  بیشتری  محبوبیت  که 

تاریخی مانند  رمنس   محکوم را بیاورید و    تالار گرگو    ،4ی بایتنوشته  مالکیتهای 

که جوایز ادبی هم به    6ی سارا واترز نوشته  نگارانگشت، و یا  5ی هیلاری منتل نوشته

آورده سواند.  ارمغان  جول  یسندگان ینو  گر،ید  یاز  ا  انیمانند  کازوئو  گورو،  یشیبارنز، 

و گفتمان    کشندیرا به چالش م  ییبازنما  یهاوهیش  فتیاونداتجه، گراهام سوئ  کلیما

 گران،یکه د  یدر حال  . کنند یوارد م   خیتار  یهایخود از بازنگر  ررسیمقاومت را در ب 

کار شباهت به  یکنند که ب یم   یسازهیشب   یرا به کمد  رمنس  ،7تیاسم  یمانند زاد

بارنز از  یهانوشته سم،یونیو اکسپرس سمی گورو به سوررئالیشیا گریز . ستین نگیلدیف

 گوناگون  یهاراه  ،حکایتنوشتن    به   فتینزول سوئ  ،یشهر و فرار از آرمان  ینگارخیتار

 هستند.  سمیرمنس و رئال  یرسم  یقراردادها  میرمستقیغ  شیطفره رفتن و فرسا  یبرا

  آمیز پر از توطئه و دسیسهخواندن تجربه    یاز انتظارات برا  یافق  مانند  رمنسکه    ییجا

 امیال از    یامجموعه  مثابهاز زمان را به    اییایده  9و جان لانچستر   8تیآن انرا  ت،شده اس

 
1 - J.R.R. Tolkien 
2 - C.S. Lewis 
3 - J.K. Rowling 
4 - A.S. Byatt 
5 - Hilary Mantel 
6 - Sarah Waters 
7 - Zadie Smith 
8 - Anne Enright 
9 - John Lanchester 
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شده مطرح   یدرون  هایرمنساز    یانهیدر مقابل پس زم   یخصوص  یهایو سرخوردگ

در   شاانیراو  یرا حول ناکام   ی اخلاق  یها گورو، افسانهیشیمانند ا  وان،یمک ا.  کنندیم 

می  شانخود  هایرمنس  پیچیدگی  صیتشخ   ا ی  هاسبک  مثابه  به  ن،یبنابرا   . کندبنا 

قراردادها  یامجموعه ناگز  رمنس  ،یادب  یاز  فراداستان  قرار    ری و  متون  درون  در 

ا  . رند یگیم  کردم    فصل،  نیدر  اتلاش  که    نیبه  کنم  اشاره   ن یچن  ،اخیرانکته 

فرهنگ عامه، و بالا و    فرهنگ  بین  شکاف  یا، فروپاشهفرم  بی با ترک  ییهاینینشهم

 .دنشویمشخص م  یتی و فراروا یخودبازتاب یاریگسترش روزافزون هوش
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 م فصل ده

 ی موسیقی:درباره

  1ی جان بنویلنوشته دریا

 و 

 [ 5۹] 3بتهوون  اثر 2«شورآرام و سفر پر  یایدر»

 

 کندی م   بیان  5بال  کهیاز م   ی با وام گرفتن اصطلاح  4کراپولت   یلیام  منتقد،  طور کههمان

  ک ی  یعنی،  (۸0،  200۹)  است  رینظیبو    6« سیارمفهوم  »  کی  بودن  موزیکال  مفهوم

  نیممکن است در آثار متعلق به چند  واشاره دارد    ی خاص  تیفیکه به ک  یمفهوم عموم 

 عبور کند.  یانضباط  یمختلف مشترک باشد و از مرزها  چند نسل  در بین  و  یفرم هنر

  ی قیدر موس  ر یو تأث  بودن  وزیکالم   اصطلاح  از  شدهیبنددر درک زمان  یبازنگر  یجابه

عنوان را به  تیکالی موز  یزیکه چه چ  پردازمیموضوع م   نیا  یدر ادامه به بررس  ات،یو ادب

 ون بتهوون   گیلودو  7یو کانتاتا  2005در سال    لیجان بنوی  نوشته  ایدررمان    یژگیو

  ی دگیچیاز پ  یو تابع   op. 112/ 1814)-(1815  8« شورپر    آرام و سفر  یایدر  با نام »

 
1 - JOHN BANVILLE 

پرشور  - 2 سفر  و  آرام  کر برای کانتات یک،  دریای  بتهوون اثر ارکستر و گروه  فان  که 112 اُپوس ،لودویگ  بر  سازآهنگ است  را  آن   ،

در وین اجرا کرد و نخستین بار   1۸15بتهوون این اثر را ابتدا در سال . استتصنیف و به خودِ او تقدیم کرده یوهان ولفگانگ فون گوته از شعرهایی اساس

 .کشددقیقه طول می  ۸تا  ۷معمولاً بین  دریای آرام و سفر پرشور اجرای.  استتصنیف شده موومان در یک قطعه منتشر شد. این 1۸22در سال 

3 - Ludwig van Beethoven 
4 - Emilie Crapoulet 
5 - Mieke Bal 

 مفهومی سیال، چندگانه، گردشی و متحرک.  - 6
همراهی   کُر است که اغلب توسط  موومانه و معمولاً چند سازهای موسیقی یک یا چندنفره با همراهی موسیقی آوازی یک قطعه  ا،کانتات  یا کانتات   - 7

 .شودهمراهی آواز نوشته می و بدون   سازهای موسیقی است که فقط برای اجرا با سونات مخالف  یه شود. کانتاتا نقطمی

8 - Meeresstille und Glückliche Fahrt 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D9%86%D8%AA%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%88%D9%87_%DA%A9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B1%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%AF%D9%88%DB%8C%DA%AF_%D9%81%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D8%AA%D9%87%D9%88%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%BE%D9%88%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%8C%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%86_%D9%88%D9%84%D9%81%DA%AF%D8%A7%D9%86%DA%AF_%D9%81%D9%88%D9%86_%DA%AF%D9%88%D8%AA%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B3%D8%A7%DA%98_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%A2%D9%88%D8%A7%D8%B2%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D8%B1%D9%88%D9%87_%DA%A9%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%A7%D8%B2
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قراردادی و  تشکآن  صوری  ام آن  . دهدی م   لیها  که  بیاید  میدواریچه    مفهوم   ،بدست 

 . است رتوریکیو اثر  یفرم ادب لیبا تحل  ییقایموساصطلاح  یارشتهنیارتباط ب

ا تما  را   یحیتوض  جانیدر  منظور  بودن مومفهوم    ان ی م   زیبه  و  زیکال  عنوان    ی ژگیبه 

من جالب است،    ی که برا  یمتن ادب  کیشده    یرمزگذار  یفرهنگو    یو ساختار  یسبک

  د ن وجود دار  لیبنو  ینوشته  ایدر  در واقع در  همگی   که  یقیموس  یهایسازو مضمون

مکس   سفراول شخص است از    یاعتراف  تیرمان روا  نیا.  آورممی  پنهان هستند  اما

  لات یتعط  یکه او در کودک  ایدر کنار در  ییروستا  ،لسیبالقهرمان داستان به    موردن

سرطان   لیرا به دل آناهمسرش    راًیکه اخ مکس.  استخود را در آن گذرانده    یتابستان

 یخودکش  مانیپ  یعنی  بسیار قدیمی  یترومایرود تا  یم   لسیاز دست داده است، به بال

در    دوقلوها را  تابستان  کی  مکس در  کند.   یرا بررس  لزیکلوئه و ما  س،یگر   یدوقلوها

اش غرق  ها در برابر چشم، آن رفته بود  ایبه در  روزی که  ملاقات کرده بود و  بالیلس

بودند.   بنویل  تیاگرچه شخص  ن،یبنابراشده  رمان  پبهگاه  اصلی  مردم  مانند    انو یگاه 

راد   اینوازد  یم  موس  ویاز  م   یقیبه  نوزادش    یبرا  ایدهد  ی گوش  آواز دختر    زیرلب 

در هر   [60]  . ستی ن  دانانیقیموس  ای  یقیموس   یدرباره  یرمان  رمان بنویل،خواند، اما  یم 

یعنی  بالقوه،    یمنتقد هنر  کیو    تجسمی  هنرمند  ،مانکو  یدربارهاین رمان  صورت،  

ا.  است  موردنخود   کهدغدغهی  زمینه  روایت  ب،یترت  نیبه  است  به   ایی  تنها  نه 

احساسات، فضا    ،یحالات ذهن   ختنیبرانگ  هب  یگذشته، بلکه به طور اساس  یهاییبازنما

نسبت   ایدر پردازد.  می  تواند منتقل شودیها مآن  قیکه از طر  یو صور   یزبان  یو ابزارها

 .کندی م   دایدر رمان پ  یترده یچینقش پ،  یانتقال  فیدر واقع موت  ای  زمینه  ای  نهیزم پسبه  

 کند یعمل م   یاضطراب وجود  یبرا  یسی نوبه مثابه خلاصه  ایدر  رمان  ماندگار  ینمادها

به   شتری ب  ایدر  یهاییبازنما   با آن مقابله نکند.   کندی که قهرمان داستان سخت تلاش م 

ک  لیتما  نکته  نیا که  بگ  یسازهیشب  یتیفیدارند  خود  ر  رندیبه  با  تنها  نه   تمیکه 

ها  که انسان  یمیاقل   طیشرا  سمی بلکه با درامات  «،یزندگ  ی»گهواره  یدهنده و تکرارتکان

بازتاب دو   تیروا ،هابازنمایی نیدر ا مرتبط است.  دهد،یقرار م   ریرا به شدت تحت تأث
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  شده است.   م یاست که توسط بتهوون تنظ  «شور  پر »سفر  و    »دریای آرام«شعر گوته،  

  ی خاص  تیفیک  شود،یم   یقیبا موس  لیرمان بنو  سهیچه باعث مقاآن  گر،یبه عبارت د

 شناسند ب  [61]  کالیموز   مثابه مفهوماند آن را به  از نثر است که خوانندگان عادت کرده

،  2وولف   ای نیرجیوی  نوشته  1امواج  رمان    مانند   ا،یدر   یدرباره  گری د  یهاو آن را با رمان

  به شکلی   که رمان دوم نوشته شد،  یدر زمان  یژگیو  نیاگرچه خود ا،  مقایسه کنند

 شد. فیتجربه و توص ف،یمتفاوت تعر اریبس

را   یشناختساز روش  کی  یفرهنگ  یهایژگیتمام و  ،ی فیتوص  شکلبه    بودن  کالی موز

دارد.  همراه  عق  به  موس3کراپولت  دهیبه  م   ییگرایقی،  به  یرا  که   ی»نگاه  مثابهتوان 

مجموع توان گفت  ی»م   یقیکه خود موس  ییکند« درک کرد، جایم   فیرا تعر  یقیموس

  (.۸۷،  200۹کند« )یبودن آن را مشخص م   زیکالمو  واست    یخاص  یفرهنگ  یهاوهیش

حدود بودنمومفاهیم  از    یارهیدا  یتا  ا  زیکال  احتمال  زم   فیتعر  نیبر    ی نهی)بر 

  زیکال بودن حرکت مو  یچگونگ  حیاما به توض  کند،ی م   دی( تأکرهیو غ  افتیدر  ،یفرهنگ

 ،مورد دوم  نیا  . کندیکمک م   نیز  یبه نقد ادب  یشناسیقیمفهوم از موس  کی  مثابهبه  

 اتیبالقوه که ادب  دگاه«ی»د  کیشدن به    لیرا نه تنها با تبد  یعنی کمک به نقد ادبی

انجام    زی ن  یبا طرح مسائل مربوط به خود بازتاب  یکند، بلکه به طور ضمنیم   فیرا تعر

  ت یفیک  کیاغلب به عنوان    ل بودنکای(، موزیستی )و فرمال  صوریدر اصطلاح    دهد. یم 

  ی تکرار  ،یآهنگ، هارمون  تم،یشود که با ریاز زبان شاعرانه فرض م   صیکاملاً قابل تشخ

  ی قطع  مثابه مشخصاتیها به  یژگیو  نیاز ا  یآگاه  ها ارتباط دارد. دوره   یبودن و صدا

شکل  به    4یحال، نورتروپ فرا  نیبا ا  گردد. یارسطو باز م بوطیقای  به    یزبان ادب  برای

  ی هات یفیبه اشاره به ک  لیکه تما  ،زیکال بودناز مو  «ی»احساس  مفهوم  نیبکاربردی  

 یقیکه سبک و ساختار را با »موس  «، یزبان دارد، و حس آشکارتر و »فن  یخوش زبان

 
1 - The Waves 
2 - Virginia Woolf 
3 - Crapoulet 
4 - Northrop Frye 
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که در آن  ، »فرمی  شودی قائل م   زیکند، تمایم   هیتر« تشبگسترده  یابزار  یهادر فرم

(، و 255، 1۹۹0از رقص نشأت گرفته است تا از آهنگ« ) ماًیمستق تمیردهی سازمان

برا  اندازه  است.   یبه همان  استفاده  قابل  نثر  و  فرا  شعر  از  استناد    یاگرچه کراپولت 

  ی ساختار  یژگیو  ک یتوان به عنوان  ی را م   ییگرای قیکند که موسیم   بیان  اما  ،آوردینم

که    یزیچ  . بردبرمیرا از سطح جملات به کل اثر    یسبک  یهایژگیکرد که و  فیتوص

مفهوم   دگاه،ید  کی  مثابهاست که به    تیواقع  نیشود ایشناخته م   تیکمتر به رسم

بودنمو ز  زیکال  حد  توص  یشناختروش  یاستعاره  کی  یادیتا  تا    ک یاز    یف یاست 

حداقل   و  یهاست که به مطالعات ادبمدت  یشناسیقیاصطلاحات موس  نثر.   یذات  یژگیو

 ای  یی، چندصدا1کنترپوانمانند    یاش مهاجرت کرده است، و اصطلاحاتیارشتهنیب

 ، 2یبه آلدوس هاکسل  دیهستند )نگاه کن  ی ادب  یهینظر  یاصل  یهاهیپا  که  ونیارکستراس

در   یادر مقاله  5طور که استفان بنسونهمان  (رهیو غ  4نیباخت  لیخائی، م 3رولان بارت 

باخت  ییچندصدا»  یدرباره  2003سال   کوندرا  نیدر  م  «و   تیظرف  ،دهدینشان 

مفهوم    نیب  ییارویو رو   یمهاجرت مفهوم   نیا  فراموش شده است.   شانی اصل  یاستعار

 و بتهوون   لیمتون بنو  نیبالقوه ب  یوندهایکشف پ  یو موضوع مطالعه است که به جا

مشترک، مرا به    زیکال بودنمو  تیحساس  ای  راتیدر واقع گوته( از نظر تأث  ای)  [63]

 [ 64]. کندیمند م علاقه  دیآیچه در ادامه م آن

این   کند. ینم  میتسل  یقیدر برابر کاربرد اصطلاحات موس  یکسرهخود را    لیرمان بنو

را با    یرشته زمان  نیچند  رایدهد، زیم   ی را در خود جا  ییاگرچه کنترپوان روارمان  

به طرز قابل   اما (،تیحال روا  تر،کینزد ی دور، گذشته یبافد )گذشتهیدقت به هم م 

  ک ی  ی اصل  یهاتیاز شخص   ی کی.  است  ییچندصدا  ریغ  ینیباخت  یدر معنا  یایتوجه
 

شوند و از  رود که با هم نواخته میبه کار می سری نت چند  یا دو  یهاست که برای توصیف رابط  تئوری موسیقی اصطلاحی در؛ کُنترپوئنَ یا کُنْتْرْپوان - 1

رود  به کار می موسیقی کلاسیک غربی مستقل از یکدیگرند. کنترپوان بیشتر در ملودی و آهنگضرب با همدیگر هماهنگ هستند اما از نظر هارمونی نظر

 .رواج داشت موسیقی باروک خصوصبه دوران قواعد مشترک و موسیقی رنسانس ویژه درو به
2 - Aldous Huxley 
3 - Roland Barthes 
4 - Mikhail Bakhtin 
5 - Stephen Benson 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%D8%AA_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B6%D8%B1%D8%A8%E2%80%8C%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%88%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%DA%A9%D9%84%D8%A7%D8%B3%DB%8C%DA%A9_%D8%BA%D8%B1%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D9%82%D9%88%D8%A7%D8%B9%D8%AF_%D9%85%D8%B4%D8%AA%D8%B1%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%88%DA%A9
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د نفر  چند  است،  سوگوار  روی  گریلال  قهرمان  دور  پا  می  نوک  وراه  صحبت   روند 

کودک خواب   کردندیفکر م   یها وقتاو شب  نیکه والد  شودیگفته م   یو حت  کنندیم 

  .کردندی بسته با هم دعوا م   یپشت درها  شنودیرا نم  شانیها حرف  یاست و صدا

 دنشو یم   دیبازتول  کمی   زیاد  هایالوگید  کنند،یصحبت م   گریکدیبا    هاتیشخص  یوقت

با    جهیو در نت   دنشویگزارش م   یراو-توسط قهرمان داستان  شتریب  یلیخ  هادیالوگ  و

م هم  خودش    یصدا  یگفتمان  ها،ت یشخص  یاز مسدود شدن صدا  . د نشویمنعکس 

با    یکه از لحاظ مضمون  یگفتمان  رد،یگیشکل م   میو ملا  کپارچهی  یتوجهطور قابلبه

اش  فروتنانه  یپنهان کردن خاستگاه اجتماع  یالعمر قهرمان داستان برامادام  یهاتلاش

 نیبه هم  (. 21۷-216،  2005  لیمطابقت دارد )بنو  اشیزبان  یها ی ژگیبا پاک کردن و

ندارد، بلکه به    الوگیبه د   یاکند که علاقهیاعتراف م   لیبنو  ، یادر مصاحبه  ب،یترت

بآن در  م الوگید   نیچه  علاقهیها  )فرگذرد  است  ترجیح   . (210،  2006  برگیمند 

صدایم   حیتوض  سندهینو ما  چرا  خ  یهات یشخص  یدهد  را  م   یلیاو   .م یشنوی کم 

جستجو کرد، نه در   یگرید  یدر جا  دی را با  لیرمان بنو  یعمود  یهماهنگ  ن،یبنابرا

 .یاو حرفه یآموزش  ،یمتنوع از نظر اجتماع یهاکنار هم قرار دادن انواع گفتمان

به عنوان استعاره در قسمت اول رمان آشکارا با مقاومت روبرو    یقیموس،  نیعلاوه بر ا

 (. 1۸4،  162،  150،  2005  لیدارد )بنو  یقو   یشود، اگرچه در قسمت دوم بازگشتیم 

م  گفته  ما  به  اول  قسمت  در  مثال،  عنوان  وقت  شودیبه  خانم   مکس  ی که  به 

خانم  خانهصاحب برگهواواسوراش،  اخیرقطعه  نت   یها،  موسیقی  تقد  1ه فور  ی   میرا 

شوپن و گاه به    نواختنبه    دهدی م   حیو ترج  دهدی نشان نم  یاعلاقه  چ یاو ه  کند،یم 

موسیقی    مفهوم  نینماد  پذیرشعدم    نیا.  (3۸،  2005  لیادامه دهد )بانو  لدیگاه جان ف

»آهسته کلیدها خانه  ، صاحبزندپیانو میکه    یزمان  یحت  قهرمان داستان است.   توسط

هنگامی   (. 3۸،  2005  لی)بانو  «نشود  دهی شن  شایکند صدایم   یو سعدهد  را فشار می

پاشنه  ری رجیها جکفش  که تلقها  و  دروازههاپوشکف  ،کنندی م   تلق  مبلمان،  و ،  ها 
 

1 - Gabriel Urbain Fauré 
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مردم عطسه    ،کنندغارغار می  ییا یدر  یهامرغ  ،کنندغژ و غژ می   مدام   یغاتیتبل  یتابلوها

م   کنند،یم   ت سو  خندند،یم   کشند،ی م   غیج  ،شندکیم   رناسخ  کنند،ی خروپف 

 ادها ی، فرکنندو آواها را تعدیل میو شن صداها    ایو در  ،نندکیم  زاریناله و    زنند،یم 

سکوت  این    گونهو این،  شوندیخودشان زنده م   یهاونی و با ارکستراسکنند  آرام میرا  

از موسوهم پر  دارد  اریها بسصداها و سکوت  تیفیبه ک  لیبنو  . است  یقیآور   ، توجه 

  بنویل چه  که آن  یدر حال  . کندیتوجه م   یانواع ادراکات حس  ری طور که به ساهمان

کننده و اغلب    ی تداع  شهیها همف یتوص  ست،ین  یقیموس  هیکند اغلب شبی م   فیتوص

 «تپدیگذشته مانند قلب دوم در درون من م »  : میخوانیم   برای مثال  . هستند  رایکاملاً گ

کاگنیصدا  ی هاشکل  نیچن  یتلاق  (. 13،  2005  لی)بنو الگوها[64]  ی  با    ی ، همراه 

  ی ااما نشانه  شود،یم   یقیبا قطعات موس  سه ی آوازه، باعث مقاخوش  ی هاو عبارت  صوری

   ست. ه هم ی تیفراروا یاز خودآگاه

  ی سازی قی»موس  ن یب  1یآلدوس هاکسل  زیاو از تما  است.   کاربردی  کراپولت   یل یمدل تحل

حس به   گینیو »تک  سهیم بودوولف در آن  اینی رجیکه و یستی مدرن «یداستان اتیادب

 کال ی موز  . کندیاستفاده م   رفت،یدر شعر به کار م   اسیکه از نظر مق  انهینمادگرا  یصدا«

نوع دوم را    یاست )هاکسل  یساختارصدا و دلپذیر بودن  به جای خوشبودن رمان  

  ی ریگجهیمنتقد نت  نیا   (. ۸2،  200۹کراپولت    به نقل ازنامد،  یصرف« م   2ا ی»گلوسولال

 کند:یم 

  ، باشد  صدایب  دیدر نثر با  یقیموس  ،یداستان  اتیادب  یستیمدرن   یسازیقیدر موس  اگر

موس  اما روا   یقیاصول  خود  در  م   تیرا  هست  یایقیموس،  کندیادغام  بر   یکه  آن 

 کی  دینثر با  بودن  کالی موز  ن،یبنابرا  . ستی ن  یخود کلمات متک  کیآکوست  یهایژگیو

 
1 - Aldous Huxley 

گویند. یک تعریف از این  ای است که در آن افراد به زبانی که برای آنان ناشناخته است سخن میپدیده،  «هاسخن گفتن به زبان» یا «گلوسولالیا»  - 2

معنا روشنایی در آن وجود داشته باشد بر زبان جاری  گونه را بی آنکه  های مکالمهپدیده که توسط زبان شناسان ارایه شده است این است که فردی سیلاب

شود گوینده در حال سخن گفتن به یک »زبان الهیِ« ناشناخته برای او است.  شود که در آن تصور میکند، که در برخی موارد شامل یک عمل دینی می

ها  ای از سخن گفتن به زبانای از ادبیات بکار رفته در جهان الهیِ جادویی است، نمونهبه عنوان مثال، عبارتی مانند »اجی مجی لا ترج ی« که معمولا کنایه

 .باشدیا گلوسولالیا می
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باشد  یسمفون یعنی صامت  به  ؛  بهباشدن  یقیموس  مثابه  رمان  اما  موس،   ییایقیشدت 

 (۸3، 200۹ . )کراپولتاشدب

متوجه   رایکند، زیکمک م   جانیخود من در ا  لیسازنده است و به تحل  زیتما  کی  نیا

 نیبا ا  مشترک است.   یو ساختار  »صامت«  یقیموس  نیدر ا  لی بنو  شوم که رمانیم 

ه به  من  موس  چیحال،  رنگ  کی تمیر   زیتما  ،لیبنوزبان    ری نظیب  یقیوجه    ی ز یآم و 

 .رمیگیمن ده یاو را ناد یزمانه کی ملود یو غنا هافیموت

همچن م   هاییشیوهبه    نیکراپولت  آن  که  کندیاشاره  مدرن  نیا  هادر   یستیمفهوم 

 ،یاز خود زندگ  ینش یب  مثابههم به    ؛وولف مرتبط است  اینیرجی و  یبا نوشته  یقیموس

  ت یاز فعال یفیتوص مثابهکند، و هم به یم  فیار توصآن را با الگو و تکر سی نوکه رمان

 دانست یم   هااوبژه  ی معنا  میهماهنگ کردن و ترس  یبرا  یندینوشتن، که او آن را فرآ

روند نوشتن خود را با   تر،یستی ونی اکسپرس  یادر رگه  لیبنو  . (۸۹-۸۷،  200۹کراپولت)

  رون یرا از ذهنش ب  زیآم آهنگ وسواس  کی  کندی که تلاش م   کندیم   سهیمقا  ینیسی موز

که آهنگ او   کندیم   قیاگرچه او در همان مصاحبه تصد  اورد،یکاغذ ب  یو رو  کرده

آواز به گفته خودش، او اغلب هنگام نوشتن  .  لحن  کیاست تا    کنواختیصدایی    شتریب

 چ ینفسه از ه  یف  دریارمان    بودن  کالیموز  ن،یبنابرا   (. 201،  2006  برگی)فر   خواندمی

 است.   تیساختار روا  گربیان   یتیفیبلکه ک  ؛شودی نم  یناش  یقیبه موس  یمیعلاقه مستق

  چندصداییو    ی، عروضناهنجار  یمانند الگوها  رتوریکی  یعمدتاً با ابزارها  تیفیک  نیا

به دست   یزندگ  ینیبشیپرقابلیو تناوب غ  ایتپنده در  یهاتمی و کنار هم قرار دادن ر

خود را نه   ییایقیموسمفهوم  بتهوون    یقیگفت، موس  توانی م   ب،ی ترت  نیهمبه   . دیآیم 

 یهایقیموس  یعمود  ینهبلکه با برهم   ،یموضوع  یهاشرفتیو پ  ی عبارات افق  قیاز طر

 قیاز طر  ( وک یهارمون  یشرویپ  یعنیمختلف )  یسازها و صداها  یبرا  فیمتفاوت ظر

تونال رتهیتناوب  و  طرتمی ها  از  بازرخداد  تکرار  قیها،  م   یموضوع  و  دست   . آورد یبه 

 است. سازیارمونیاز روند ه یناش کنمیم  سهیمقا جانیکه در ا یبودن آثار کالی موز
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رمان خاص، اجازه   نیبودن ا  زیکالمومفهوم  در نظر گرفتن    یبرا   نهیزم   جادیپس از ا

پر   یا یدر»  یبا کانتاتا  سهیمقا  چه چیزی  دهم که  حیاکنون توض  دیده آرام و سفر 

  ا یدر  ییهر دو متن بر بازنما   ،یاز لحاظ موضوع  کند. یبتهوون را قابل قبول م   « اثرشور

اعتبار    و مرگ تمرکز دارند.   یمانند زندگ  یاگسترده  اتیاز کل  یو نقش آن، و نماد

  یقیکه گوته به آن پرداخته و بتهوون آن را به موس  یموضوعات  از  ادراک شده  یجهان

در    اتیو حس درام درک کل  یمعمول  کی رمانت  ییرگرایتقد  کیترجمه کرده است، با  

  فرعی   اهمیتیبه صورت    تاوانمرگ، از دست دادن، حافظه و    ،یزندگ   با  لیبرخورد بنو 

از    یراو.  افتدیاتفاق م   در آن زمان  یبه نوع  ایدررمان  در    . کنشمنعکس شده است

راوی   در حالی که  کند. ی صحبت م   ان«ی»خدا  مثابهبه    سیگر  با نام نامناسب  یاخانواده

اگرچه    وجود دارد.   یزمانیاحساس ب  اشیکودک  یایکند، در دن یم   فیرا توص  خانواده

ما داستان  یکه راو  میممکن است فرض کن   در   خود را  یاز دوران کودک  یدر زمان 

مدرن وجود ندارد،   یاز فناور  یااستفاده  چیه  باًیکند، اما تقریم   فیپنجاه سال قبل تعر

ها دار آنبال  یارابه  یا  هاآن   ت یاز الوه  یاکه خود نشانه  سیگر  ی موتور  لیبه جز اتومب

از زمان قابل    زیگر  زین  یدارهاس  سمت  به  مکسبازگشت    است.   ی معاصر این روزهادر  

  ی به سو  یبه همان اندازه فرار  ومتمدنانه   یو زندگ  یسازگار  یاز فشارها   ،یری گاندازه

 است.   اصالت

 زی انگبتی و ه  شگونبد  یکه بخش اول با سکون  شوندیم   میهر دو اثر به دو بخش تقس

است فعال  ی ، در حالحاکم  نها  واروانهید  یهاتیکه بخش دوم  را   ستگاریر  تیو در 

بر آب    قیعم  یت« )سکوTiefe Stille herrscht im Wasser»  . کندیم   فیتوص

 ی زندگ  یشتر: »بکندتصریح می، و موردن  شود یشعر گوته آغاز م   نیاولبا  حاکم است(،  

در هر دو،    (. 12،  2005  لی)بنو  «یاریهوش  ،یالزام   یدر آن زمان سکون بود... سکون

آرام   یایبخار، در  یقبل از زمان موتورها  کننده است. دیسکون قسمت اول کاملاً تهد

  ر یکه ذخا  یناکجاآباد باشد تا زمان  یانهیحرکت ماندن در م یب   یتوانست به معنایم 

  که معلوم است  طور، آنوارشبح  واواسور  زهی دوش  . رند ی آب و غذا تمام شود و خدمه بم



269 
 

  ی برا  ی، کارسرهنگ بلاندناو،    دیگر  مستاجرو    ،بازمانده از گذشته است  کیدر واقع  

آرام گرفته انجام  است هاکه مدت یکشت کیخانه به عنوان  از  تصور این بردن نیاز ب

  ی همدرد  کسیبلکه با    ست،یملوان ن  کی   ندهیباز هم در هر دو متن، گو  . دهندینم

 انسان   ، یخود و به طور کل  مصاحبملوان است که گوته در اشعار    بتیمص  نیا  کند. یم 

 ار یدر اختکه تر رمان با ابزار گسترده لیبنو کند. یروح خود مطرح م  یعنوان ناخدابه 

  ی که پشت دوک  ا«یدر  یگردان ناخدا  یکه خود را در »صندل  خواهدیم   شایاز راودارد  

 میسیب  قیونقل از طرگوش دادن به اخبار حمل،  (40،  2005کند )  فیدارد، توص  قرار

  ی ( و حت ۹3)  دردی کندهم   «دلیر  ییایدر  یهابا »آن سگ   به یاد آورده و  را  یدر کودک

اشتیاق حال  (. 5)  باشد  بودن  انوردیدر  در  کنون  یدر  زمان  م   تیروا  یکه  به   توانی را 

ابزار  چارچوب  فعال   یموازات  کرد  یکانتاتا  یسازو  تصور  مقابل   ینقطه،  بتهوون 

با نقطه   لیاسفبار ملوان در گوته است در بنو   تیوضع  عوض و بدل  که  ایدر  فیتوص

از   شیب  یهادهیپد  ونامم  ی و »مضمون آنا« م   س«ی که من »موضوع گر  یزیمقابل چ

که با   یزندگ  ترعناصر بزرگ  تم  یعن ی  ت،مشابه اس  و زوال  یمار یب  مانند  یحد انسان

 .  شوندیم جا جابه اهمیت کم 

شود یآغاز م  یاز تراژد کیتار ییشگویبا پ لیبنو  ینوشته ایدربتهوون،  یمانند قطعه

 1دیوانگان  یکه در کشت  مکس موردن  شده است.   دیی»آنا« تأ  تمدر    ی که با دقت علم

خود،    یتابستان در دوران کودک  یادآوری   با،  است  تسلی یافته(  واواسور خانم    ونی)پانس

 جادر آن   وقت خود را،  به طور موقت در همان خانه ساکن شده بود  سیگرکه    یزمان

مختلف در کتاب به    یهادهیعبارت بارها و بارها در مورد افراد و پد  نیگذراند )ا  یم 

نجات پیدا   با کمک بخت و اقبالکه دو بار    موردن  . کار رفته است، از جمله سرطان آنا(

 

در   اثری ) La Nef des fous :فرانسوی هب)  دیوانگانکشتی    - 1 در بوش  هیرونیموس از گراییفراواقع سبک  است    بین   که 

با 1500 تا 14۹0 هایسال روغن میلادی،  روی رنگ  بر  تلف  .شد  خلق  چوب و  اثر،  این  در  بوش  اعمالی  هیرونیموس  انجام  با  مردم،  زندگی  شدن 

اکنون این  هم .ها« تلقی کرده استرا به سخره گرفته و آن عادات را »اعمال احمق روابط جنسی و پرخوری زدن،، لاسخواریمشروب ،بازی ورق همچون

 .استفاده کرده است تاریخ جنون ، از این تصویر برای روی جلد کتابفرانسوی فیلسوف ،میشل فوکو. شودنگهداری می موزه لوور اثر در

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%E2%80%8C%DA%AF%D8%B1%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%DB%8C%D8%B1%D9%88%D9%86%DB%8C%D9%85%D9%88%D8%B3_%D8%A8%D9%88%D8%B4
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B4%DB%B9%DB%B0_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B5%DB%B0%DB%B0_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%86%DA%AF_%D8%B1%D9%88%D8%BA%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%88%D8%A8
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B2%DB%8C_%D9%88%D8%B1%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%A8%E2%80%8C%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%B1%D8%AE%D9%88%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A8%D8%B7_%D8%AC%D9%86%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%84%D9%88%D9%88%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B4%D9%84_%D9%81%D9%88%DA%A9%D9%88
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE_%D8%AC%D9%86%D9%88%D9%86
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که خود کودک  یکرده بودند، زمان  یکه خودکش سیگر یاست )توسط دوقلوها کرده

فق توسط همسر  و  ر آنا  دشیبود،  از نظر  نامش  معنا  یشناسشهی، که  و  »  یبه  بخت 

 کی  یا( و  24،  2005  ل،ی)بانو   خواندیم   « حماسهیب  وسئاست(، خود را »اورف  «اقبال

  (.1۸4کند )ی کنترل م   ایکه عناصر را در هنگام رعد و برق در در  یرواگن  یخدا  مهین

که   سدی نوی م   یدانیقیموس  ومیبه مد  قیبا توجه دقزیر این ماسک  خود را    تیاو روا

»در   . کندی م   یطراح  هموار  اندازچشم   نیا  شعری ازبا بند  را    یکامل  لیاص  یهاآهنگ

  نیکه ب  یطولان  میجهان به چند خط مستق.  است  کیبار  یافق  زی همه چ  ایکنار در

 (.10، 2005 لی)بانو «یابد میاند کاهش و آسمان فشرده شده نیزم 

  ی شود، در حال   یاورفئوس ط   نیتوسط ا  دیکه با  یعیوس  یاست، فضا  یینماد جدا  ایدر

 نیمکس در ا.  (146،  2005  لیپردازد )بانویبازمانده بودن« م   فیکه او به »کار ظر

- 4روستا )  یهاابانی( و خ156،  4،  2005  لیخانه )بانو  یافتهی  رییتغ  دمانیبا چ  فضا

گ5 س  یعن ی  شود. یم   جی(  مسجاده  ،است  فیتوص  رقابلیغو    الیفضا  و    رها یها 

  دن یپس از د  یوانگید  است.   ایدر در  ،یمجاز  انیصرف هستند و او، به ب  یقراردادها

  ل،یبنورمان  در    در بتهوون است.   یو رستگار   ییاز رها   یآهنگ دوم حاک  انیدر پا   نیزم 

 1«بشتاب بشتاب،با »  شتریب  رسد،یم   انی به پا  ش یهاکه با مکاشفات و معکوس  یانیپا

به طور قابل   2را ببینم«   خشکی توانم  می»که    ی در حال  ،کندیم  یبتهوون باز  یتکرار

صفحه در مورد مرگ    میو ن  کی  یعنی  ،کم رنگ شده استبه شکلی خلاصه    یتوجه

 :رسدیم  انیشوم به پا یکه تا حدود آنا

به سمت ساحل بردند و سپس مثل  یبلند کردند و کم یمدت کوتاه ی... و من را برا

  هم   یاتفاق  چیو در واقع ه  است.   فتادهین   یاتفاق  چی، انگار هاندندنش  میپاها  یقبل رو

 بزرگ. یجهان یتفاوتیب یها از شانه گرید اتفاقی  جز، هیچ اتفاق مهمیبود،  فتادهین

 
 : چهار. بشتاب، اما نه بیش از حد، و با قاطعیت.    Op, 101، نوریدر م،  28شماره.  انوی بتهوون: سونات پ - 1
2 -  
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و من برگشتم و به دنبال او داخل شدم و انگار داشتم به    بردآمد تا مرا ب  یبعد پرستار

   (264، 2005 لیرفتم. )بانویم  ایدر

ا در  تازه    ن یا  ی برا  ای در  . است  وارونه  جانیبازگشت  وس  افتیسکون   ی لهیشده 

 ار یبس  آنا  مرگ.  گرداندی ما را به همان آغاز باز م   رمان  انیپا  رسد. یبه نظر م   یترمناسب

را به سفری م   فرجه دادن  دی، هم نوگاهبندر  کیبه مرگ    هیشب  ی دهد و هم مکس 

به سمت  و    بالیلسدر    سیدارها  سمت  خطرناک  کودک  یهاب یآسبه  اش یدوران 

، 2005 لی)بانو سی گر  یدوقلوها ادآوری انی در پا ایدر در یمجاز یروادهیپ فرستد. یم 

  ی الگو  کی  ن،یبنابرا  ( است. 3( و آغاز رمان )132بخش اول )  انیپا  نی( و همچن244

و   رمان به بسته شدنتا  کندیتلاش م  یکه به موجب آن راو  شودیم  لیتکم  یتکرار

 .ابدیمعنا دست 

رنگ  ونیارکستراس  ،رسما با  بتهوون  کانتات  بنو  کیناستتیس   یزیآم کامل    ل یمتن 

)فوربس    «1بیش کوچکسوم    نتبا    ی آکورد اصل  کی  ن،یآغاز  ی»صدا.  شودیم   یمواز

 شود:یانداز منیطن دریارمان پاراگراف شوم  نی(، در اول۷۸، 1۹۷0-1۹۷1

مد  ،انیخدا  ،هاآن و  آسمان    ریتمام صبح در ز  . عازم شدند  بی عج  هایدر روز جزر 

متورم  جیخل  یهاآب  ،یریش و  بودند،    ترمتورم  ناشناخته  تاشده  بالا   یاارتفاعات 

 سیها به جز باران خکه سال  دندیخزیم   یخشک  یهاشن   یامواج کوچک رو  رفتند،یم 

  ی زدهزنگ  یبدنهانگار  کردند.  شلپ می شلپ  هاتپه  یدامنه  در  و  به خود ندیده بودند

 ج یخل یدر انتها بیاوریم ادیبه  بتوانیم از ما کیچه که هر از آن شی که ب یبار یکشت

به   . کردم شنا ن  گری بعد از آن روز د  . بودشده    به آب انداختهدوباره    به گل نشسته بود

آب که مثل تاول برآمده   م یعظ  یآن کاسه  یاز تماشا  ییایکه پرندگان در  دیرسینظر م 

 

است که به آن یک   )می بمل مانند دو تا) سوم کوچک یهبزرگ است و عبارت از یک فاصل ای معادل و برابر با سوم نیمکوچک نیز فاصلهسوم بیش  - 1

باشد )دو تا می کرن(. این فاصله در تقسیم .  شود و برای جلوگیری از تکرار و پرهیز از اشتباه، حذف شده استبندی لحاظ نمیربع پرده اضافه شده 

 .اندربع پرده تشکیل شده  ۷هستند که هر سه از  کاستهچهارم کم و افزودهدوم بیش بزرگ،های مترادف سوم نیماصلهف

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D9%85_%DA%A9%D9%88%DA%86%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C_%D8%A8%D9%85%D9%84
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AF%D9%88%D9%85_%D8%A8%DB%8C%D8%B4%E2%80%8C%D8%A7%D9%81%D8%B2%D9%88%D8%AF%D9%87&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%86%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85_%DA%A9%D9%85%E2%80%8C%DA%A9%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D9%87&action=edit&redlink=1
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آن روز، آن پرندگان،    درخشنده بود.   سرکشانهو    یآب سرب  . کردند ی غوغا م عصبانی  بود،  

را در امتداد   ی از کف زرد خاک  یاهیامواج حاش  . دند یرسیبه نظر م   دیسف  به طرز عجیبی

نرا خدشه  وسیعافق  آن    یبادبان  چیه  . گذاشتندجا می خط آب   من شنا    کرد. میدار 

  (4-3، 2005 لیهرگز. )بنو  گریکنم، نه، دینم

  ییمحتوا  یرا بدون ارائه  تهیبتهوون، تونالاثر    نیآغاز   هایخطمانند    قاًیپاراگراف دق   نیا

صفحه،    نییچند سطر پا  ،یبخش بعد  یبرا  پاراگراف  نیا  . کندیمشخص م   زی آم دهیا

به عبارت    اند، رزرو شده است. شده  ی، و خانم واواسور معرفسیدارهاکه خانه،    ییجا

 .میشومیوارد گروه کر   گرید

که به موجب آن بتهوون دو شعر گوته    یق یموس  یهااز جلوه   1فوربس  وت یشرح جامع ال

 :  را دارد یطولان یارزش نقل قول کند،یرا در وحدت کانتات خود ادغام م 

شده است، به سوپرانو و تنور تبدیل  بر روی خطوط ساخته    ابتدا  که  2فا دییز افزوده 

عمدتاً  شود.  می اول  بخش  جز    سیاهو    سکوتهای  نتدر  کل  به  لحظه   کیاست، 

یعنیالعادهفوق آهنگ  در    ؛  »تنظیم  بیعبارت  وسعت  بار  .  اندازه«در  دو  با  بتهوون 

کند، و سپس  استفاده از آکوردهای نزدیک به هم، با کرشندو، »هیولا« را تصویر می

از آکورد در جایگاه   با استفاده  به طور    حجم عالی و صدای کاملدر »عرض«، صدا 

 یسوپرانو صدا  یعنی به سمتبالا به سمت بالا    یسه صداشود.  توجهی گسترده میقابل

... بتهوون   . رودیم   نیی پا  سمت  اکتاو به  کیکه باس    یدر حال  ،کنندحرکت می  ازدهمی

سطر   نیکامل خود را بسازد، آخر   یدوره  نیکند تا اولیم   میتمام هشت سطر را تنظ

مجدد   انیب  یتنها از دو سطر اول براکند، سپس  یپل تکرار م   کیساختن    یرا برا

قسمت در   نیدر آخر  عالی  ینتیجه  کی  کند. یو انتقال به آهنگ دوم استفاده م   یجزئ

م   انیپا رخ  حالی  .دهدیآن  م   در  شروع  عبارت  عمیق« کلمات    ،شودیکه    »سکوت 

 
1 - Elliot Forbes  

آید. به همین  شود که شنونده مشتاق شنیدن صدایی باشد که بعد از آن میثباتی در موسیقی شده و سبب میآکورد افزوده، باعث ایجاد تنش و بی - 2

 .دلیل اگر به درستی از این آکوردها استفاده شود، بسیار موثر خواهند بود
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رسد، یم   انیبه پا  عبارت  که  ؛ و در حالیاندترکیب شده  فا دییز،  افزودهسوم    دوباره با

در سه   دی شارپ کاستهدر مقابل    کاسته  فا دییزبا    صدای باس  »دریا«  یدر کلمه

 .سازد مشخص میپذیری مجمل دو مورد را  این تفکیک   شده است.   آورده  تربالا  یصدا

، ادوم   . است  دیجد  ی البته به روش  کیبر سوم تون  دیبخش در تأکاثر وحدت   ک ی  نیاولاً، ا

 «آرامش مرده کی طلوع باد پس از یعنی » دیعنصر جد  یرا برا  نهیزم یصداگذار نیا

  کاسته   دی  ییشود که به تنهایسل انجام م   ولنیابتدا توسط و  اتفاق  نیا  کند. یفراهم م 

 allegro»یعنی  زمان به شش و هشت،    رییبا تغ  د. نکیباس حفظ م   ریز  با صدایرا  

vivace »1از    یکیآن،    یکه همراه با وارونگ  شودینت آغاز م  نیاز ا  یصعود  یاسی، مق

 ( ۷۸، 1۹۷1-1۹۷0مهم آهنگ دوم است. )فوربس  یموضوع  یهاجوانه

مختلف را با آکوردها    یکه چگونه بتهوون صداها و سازها  دهدیفوربس نشان م  نیبنابرا

موقع م   یهاتیو  مرتبط  و مضام تا دوره  کندیخاص  از نظر   ینی ها  بسازد که هم  را 

شناس سپس به یق یموس  نیا  با اشعار گوته مطابقت دارند.   یمحتوا و هم از نظر روح

 پردازد:یشرح دستاورد قسمت دوم م 

است   یزشیو رشد انگ  کیتمیشتاب ر  دربارز از نبوغ بتهوون    ی ا« نمونهپرشورسفر  »

یعنی  شده است،    م یتنظ  یاول به صورت آکورد  تم  . شودیکرال اعمال م   ومی که در مد

تم دوم به .  دهدیاکتاو بالاتر دوباره نشان م  کیرا اما    افزوده«، که سوم  پاشدمی مه    »

 

موسیقی از (: allegroایتالیایی به) الَِگرو یا آلگِرو  -  1 به اصطلاحات  موسیقی( مربوط  )سرعت  اسبه تُندا  زنده  و  بانشاط  شاد،  دوان،  تُند،    ت.معنای 

و حرکتی تند و جاندار و بانشاط است، اما   موومان یهدهندمعنای خوشحال و شاد است. در موسیقی، »آلگرو« نشانبه زبان ایتالیایی در  کلمه   این   ی هریش

  ز: است که عبارتند اهای متفاوت مشخص شدهمختلف با سرعت هایمترونوم آلگِرو« در» .به تندیِ »پرِستو« نیست

 ضربه در دقیقه  130مترونوم یاماها:  •

 ضربه در دقیقه   1۸4تا  152مترونوم کادنسیا سوئیسی:  •

 ضربه در دقیقه   16۸تا  120مترونوم وینتر آلمانی:  •

 ضربه در دقیقه  1۹0تا   154آمریکایی: مترونوم سنت توماس  •

 .به معنای چابک، جاندار، سرزنده سرشار از جنب و جوش )سریع تر از آلگروی تنها(  :(Allegro vivace) آلگِرو ویواچهِ

 

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%87%D8%B1%D8%B3%D8%AA_%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%A7%D8%AD%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%D8%AF%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AA%D8%B1%D9%88%D9%86%D9%88%D9%85
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 ن یگزیرا جا  ی قسمت صوت  کیدر    1ی توت  یبا ورود  یکر دو قسمت  مهین  کیطور متناوب  

شود که یامر باعث م   نیا   کند. ی« را شروع م کنند  یخش م بادها خش  کند که »یم 

در   بماند.   یبسط و ارتباط عبارات باق  یبرا   یدیتقل  یها یمتضاد و ورود  ینوشتارها

اکتاوها  تینها قدرتمند  دستگاه  استفاده   کامل  2کادانس   یبرا   یناگهان  یتوت  یاز 

  (۷۹، 1۹۷1-1۹۷0شود. )فوربس یم 

آهنگ اول به الگرو   3سرعت، از سوستنوتو  رییکه علاوه بر تغ  دهدی م   حیفوربس توض

کر    یمتفاوت نسبت به استفاده از صدا  یها دو بخش با نگرش  ن یدوم، تضاد ب  چهوایو

 :دیآیبه دست م 

 هستند.  ییصاف و غنا،  کیدرامات  ریتأث  یدر ]آهنگ[ اول، خطوط فقط با دو وقفه برا 

 ی که لازم باشد فدا  ییدر جا  یآواز  یهستند، و شاد  یدوم، خطوط پرانرژآهنگ  در  

 (  ۷۹، 1۹۷1-1۹۷0شود. )فوربس یم  کیتمیحرکت ر قیعلا

  یزشیو تحولات انگ  تهیتونال  راتییاز تغ  قیبه همان اندازه دق  یفی توص  یبه راحت  توانیم 

بنو رمان  کرد  لیدر  کانتاتا،    یبرا  . ارائه  مانند  رمان،  اول  بخش  در  صدایی  مثال، 

وسعت »مفهوم    شباهت بهبیکه   زیانگغم  یادیگاه با فرگه  و  آورشوم و وهم  ،کنواختی

ن  یزدهوحشت و  «  عظیم م   ست،یبتهوون  موت  کند،ینفوذ  و   هاییبازگو  ها،فیو 

م   یتکرار  یهایوارونگ با  همان  . د نزنی موج  اول  آهنگ  که  بطور  دو  و    تیتکرار  اول 

 
موسیقی باروک است. این اصل، بر  اصلی بنیادی در  موسیقی،    یهکنندهای بزرگ و کوچک اجراتضاد میان گروه،  تضاد میان صداهای قوی و ملایم  - 1

، گروهی کوچک از   (concerto grosso)گروتسو کنسرتو در. است فرماحکم است باروک پایانی یهکنسرتو گروسو که یک فرم مهم ارکستری در دور

طو رمعمول، دو تا چهار تکنواز )سولوئیست(  اند. بهشود، واداشته شده)همه نوازندگان( نامیده می  (tutti)تر که توتیتکنوازان به رقابت با گروهی بزرگ

عنوان بخشی  پردازند. توتی در اساس از سازهای زهی با همراهی کلاوسن )بهبه اجراء موسیقی برابر هشت تا بیست یا شمار بیشتری از نوازندگان توتی می

   .شوداز باسو کُنتینوئو( تشکیل می

است که   هارمونیک یا ملودیک شود یک نوع پیکربندیخوانده می کادانس که در فارسی بصورت  )Cadence ( کدَانس یا فرود ،تئوری موسیقی در  - 2

   .کنداحساس توقف، پایان و فرود در یک قطعه موسیقی را ایجاد می
تأثیر هستند. شده بیهای نواختهشوند، در حالی که در سایر نتدارد که با فشردن پدال پایین نگه داشته میمیهایی را نگه فقط نت سوستنوتو پدال - 3

  پایین   بقیه  که   حالی  در   دارید  نگه  خود   جای   در  و   کرده  بلند   را  خاصی  دمپرهای   تا  دهد می  اجازه  سوستنوتو مکانیسم: برخلاف پدال نگهدارنده، پدال 

  .دماننمی
 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A6%D9%88%D8%B1%DB%8C_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%88%D8%AF%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%85%D9%88%D9%86%DB%8C
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عبارت   م   ایدر»سپس  پا  «ردیگی آرام  رمان  ،رسدیم   انیبه  اول  تفکر   نیز  قسمت  با 

 خیالیو سپس در    ابدیی خود خاتمه م   یریو فناپذ  یبه ضعف جسمان  نهیموردن در آ

  لیو مرگ است )بنو  یزندگ  نیاز فاصله ب  ینماد  ایکه در آن وسعت در  رودیفرو م 

سل  ولنیمانند و  فته،یخود ش زودیاپ نیدر ا  ایدر یمتحدکننده  فیموت (. 132، 2005

انجام م  انتقال به قسمت دوم را  در   ق یتپنده، قا  یامواج تپنده، پارو.  دهدی بتهوون، 

 یگونه  در مرگ  یزندگ  ی راکد وخود وسواساز    فرارحاکی از    یهمگ،  شدن  کیحال نزد

که کودکان  یالهیبه عنوان وس  ایاز در ید یبا تکرار جدبخش دوم  . او هستند  خاطرات

و هم   شرفتیبه طور بالقوه، پ  یعنی،  و هم حرکت  شودیآغاز م   کنندیدر آن شنا م 

  ی آلگرو ویواچهتمپو )ر.ک.    رییتغ  گر،یبه عبارت د؛  دهدی را بشارت م   یرانگریخود و

 بتهوون(.تدریجی  1کرشندو بتهوون( و شدت )ر.ک. 

از خط سوپرانو و تنور در کانتاتا    یاکه باس به طور گسترده  ییجااز آن   ن، یاعلاوه بر  

م  روا  رد،یگیفاصله  رشته  بنو   ییدو  رمان  پرحجم    طورنیهم  زین  لیدر  تم  با  است، 

و شدت   کردهغوغا    یکه تم آنا به طرز شوم   یشتاب را دارد، در حال  نیشتریکه ب  سیگر

 ی تواند برای است که م   یعبارت«  ی توت  یناگهان   یاکتاوها»  کند. ی را حفظ م   کیدرامات

قدرتمند  فیتوص گه  یدستگاه  هم    ن یا  یگاهکه  با  را  موضوع  کند،  یم   ترکیبدو 

از توص  یکه راو  یمانند زمان،  شوداستفاده   در    سی گر  یدوقلوها  یخودکش  فیپس 

او به شود که  یمشخص م   جیو به تدر  خواندمی  را فرا  یروح نامشخص  ،یبخش بعد

سکوت (.  24۷،  2005  لیکند )بانو  بیاو را تعق  تاکند  یم   درخواستکلوئه از آنا    یجا

این سکوت    . ستیبشکند، اصلاً سکوت ن  تا روح آن را  شوددرخواست می  که  یاظالمانه

همه تما  یآبستن  خشم  و  همچن   یافتهی نزیصداها  و  ناش  نی گذشته  از   یخطرات 
 

موسیقی از  ) Crescendo :ایتالیایی به( کرِشِندو  - 1 است اصطلاحات  صدا  تدریجی  کردن  قوی  یا  شدن  قوی  معنای  از  ».  به  کرشندو« 

است. مفهوم این لغت مرتبط با نحوه اجرا در یک جمله یا بخشی از موسیقی است که  به معنای رشد کردن گرفته شده «Crescere» ایتالیایی فعل

  ضعیف )پیانو( به قوی  نوانس است ازقدرت صدایی به تدریج و رفته رفته زیادتر شود. در این حالت بخشی از موسیقی که در آن »کرشندو« بکار رفته

 .رسدتر )فورتسیمو( میرسد. در برخی موارد »کرشندو« از نوانسی قوی )فورته( به نوانسی قویمی)فورته(

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%A7%D8%AD%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C_(%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%88%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%AF%D8%AA_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
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  «سرعت»  تیروح تمام فور  یفراخوان  و خارج از کنترل است.   تضمین شده   ارادگیبی

ناهنجار و ناسازگار را در چند صفحه آخر رمان   یهابتهوون را دارد و در واقع کنش

 یهات یاست، با تمام شخص  یتوت  کی  زی بخش ن  نیبه طور مشابه، آخر  . کندیم   عیتسر

 یی خطوط روا  ، یقطعات  نیچن  قیاز طر  هستند.   م یدادن به آن سه  انیکه در پا  ماندهیباق

 .زندیآم ی در هم م  رند،یصرفاً در کنار هم قرار گ کهنیا یرمان به جا انیمتضاد در پا

 

 ( 1بخش پایانی )کدا -

  اییهیانیب  ،نوعی شور شاعرانهولفگانگ فون گوته،    وهانیاستدلال کرد که اشعار    توانیم 

  یی جا  ،خلقت دارند  هایحرکم   مثابهو عذاب به    سختیدر مورد    یمعمول  و  عاشقانه

 گر، ی د  یاز سو  . ستی مساعد ن  تیخلاق  یآرام برا   یاست و زندگ  یخود زندگ  ای که در

بهآن   توانیم  را  د  ییبازنمامثابه    ها  و  متفکرانه    ز، یانگوانهیدو حالت شاعرانه، حالت 

  لتونیم   ینوشته  «متفکر »و    «آلگرواشعار »ها در کنار  آن  انیم   نیکرد، و در ا  ریتفس

بود.  دهمان  خواهند  که  ب  م،یدیطور  و  اول،  نشیتفکر  شعر  آرام«    در  نقش »دریای 

به طور مشابه، در .  بر شعر دوم غالب است  هیجانیکه کنش    ی دارند، در حال  یاساس

اول که    نیا  لیبنو   ینوشته  ا یدر  رمان  قسمت  دارد  وجود  و    تعادلحس  متفکرانه 

وار وانهید  ت ی(، و در مقابل، فعال120،  2005بالقوه گناهکار )  یحت،  است  هودهیفضولانه ب

خودو رستگار  گررانیو  دوم،  حتنیتسک   ،یبخش  و  )»  یدهنده  است    آبستن مولد 

است که در بخش دوم رمان است که با آثار    ن ینکته قابل توجه ا  (. 260احتمالات«،  

ا و  آنا  و  عنوان    یافشاگر  نیمکس  به  هنر  یسندهینو  کیمکس  آشنا    شتریب  ینقد 

 
کند.  بندی میرا به پایان برده و جمع موومان موسیقی یا یک  یهاست که یک قطع پاساژی م،دُ در زبان ایتالیایی به معنای  ( Coda:ییایتالیا ( کُودا  -  1

 .کامل باشد بخش یا به پیچیدگیِ یک میزان تواند به سادگیِ چندیافته است. کُدا میگسترش کادانسِ کدُا از نظر تکنیکی یک

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%AA%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B3%D8%A7%DA%98_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D9%88%D9%85%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B2%D8%A7%D9%86_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B3%D8%A7%DA%98_(%D9%85%D9%88%D8%B3%DB%8C%D9%82%DB%8C)
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 نیآن تسک  تخیلاتمداوم او را با زبان و    اش، درگیریخاطرات  نیو همچن  میشویم 

 دهد.یم 

 اقتباس از اشعار گوته انتخاب کرده، مناسب است.   یکه بتهوون برا  ی، فرم رو  نیاز ا

در قرن هجدهم   [65]  الحاقی  یانیاز اشکال ب  یقیموس  ییوارث جدا  بتهوون  اگرچه

برخلاف   اما  بارتولدبود،  جا  1ی مندلسون  به  بعد،  سال  قطعه   کیساختن    یچند 

کانتاتا    یبیترکانتخاب فرم    کند. یم   میها، اشعار گوته را تنظارکسترال با الهام از آن

  ک یشعر و اغلب رقص در قالب    ،یقیاست که در آن موس  یقبل  یهابه فرم  یبازگشت

را مطرح   کیپرسش مهم رمانت  نیا  بیترت  نیو به ا  شوند،یمنسجم م   کپارچهی  انیب

  یسفمانند تأملات فل  یقیرموسیغ  یهادهیا  تواندیم   ییبه تنها  یقیموس  ایکه آ  کندیم 

. کند   انیشاعرانه را ب  تیخلاق  یهاو چشمه  تیماه  ای  یزندگ  ی معنا و سست  یدرباره

مسلماً بله است، اما همچنان قابل توجه است که بتهوون آهنگ   رمانتیکپاسخ  [  66]

معنابخش    یآن و هم به عنوان عنصر  سندهیاحترام به نو   یرا هم به عنوان ادا  یآواز

آهنگساز م   یدر  حفظ  ماه  ییرگرایتصو  کند. ی خود  ابژکت  یانیب  یتیاو  نه  یا    وی)و 

 ر ییرنگ کرال، تغ  رییبا اختلالات الگو، تغ  مفهوم  نیدارد و ا  یقی موسفرا  و  (زانندهیبرانگ

 شود.یم  دییفرمال تا  ی سرعت و ضرورت کل

بکت وام گرفته    ی که از مولو  یبا عبارترا    ایدر  ل،یبنوآثار  متخصص    ،2مهوف یا   گری رود

»جادو و   نیو سپس به تحس  (1۷1،  2006)  نامدیمردگان« م   ی»سونات طولاناست  

  سعی کند»احمق است اگر  کند که  بیان می  با تأسف  و  پردازدی کلمات« م   یقیموس

  «یقیموس»دادن    حیکه ممکن است در هنگام توض  یدر حال  (. 1۸0دهد« )  حیتوض

بنو  ز  حکمت  ل،یرمان  من  سع  ریتلاش  از خود،  دفاع  در  اما  رود،  کنم ی نم  ی سوال 

  «جادو»کمتر به    یو حت   ست،ین  تیاهمیاگرچه ب   ،دهم  حیکلمات را توض  ریدلپذ  تیفیک

دارم.  دل  ،بودن  کالیموزاصطلاح    توجه  بهتر، که سع  ل یبه  کردم در   ینبود اصطلاح 

 
1 - Mendelssohn Bartholdy 
2 - Rüdiger Imhof 
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  یاز طراح  یحاک  اصطلاح   نیا  است.   زیمتما  ییآن را مطرح کنم، از همنوا  نهیزم   شیپ

  ی الحظه  مفهوم  کیرا    آهنگی کلمات )ایوفونی(خوشکه من    یاست، در حال   یساختار

محل ارتباط  و  کاربرد  تعب  دانم. ی م   یاز  برا   کالی موز  ،یر یبه  ،  است  کل رمان  یبودن 

است، در   یاز نوع فن  یاول  ،یفرا  زیاز نظر تما  عبارت است.   یبرا  ایوفونیطور که  همان

هر دو تا حد    است.   ییاز ملوس ارسطو  ی نشان دهنده درک احساس  یکه دوم   یحال

ها مختص فرهنگ آن  صیهستند و تشخ  یوصف متون ادب  رقابلیغ  یهایژگی و  یادیز

کردم   یدر بالا سع  و من  متمایل به نوعی شرح است  لیرمان بنو درست است که    است. 

با   از نثر را نشان دهم.   یو ارتباط آن با درک انواع خاص  ییقایمفهوم موس  یریپذانتقال

 ی سازنده اشکال هنر  سهیانتقال اصطلاحات امکان مقا  تیکه قابل  یحال، در حال  نیا

به    یآن اشکال مختلف هنر  قیکه از طر  ییابزارها  یحد  تا   کند،یرا فراهم م   زی متما

 نیمانند را از ب  یم  یمختص هنر باق  یاد یو تا حد ز  ابندییمشابه دست م  راتیتأث

ها رشته  نیب  یمؤثر باشد، مرزها  میمفاه حرکت  نکهیا  یبرا  ب،ی ترت  نیبه هم  برد. ینم

کند، یاشاره م   1بال  کهیطور که م همان  (. 4۹،  2002 بال  بماند )  ی دست نخورده باق  دیبا

به   ها رااست که آن   یسؤالات  داشتن  به ارتباط  یادیتا حد ز  حرکت مفاهیم« »کاربرد  

مانند    آهنگخوشو    کنندهتداعی به شدت    یرمان  (. 32-31،  2002)  آورندوجود می

توان  یشرط که نم  ن یرا به همراه دارد، با ا  یساختار  هاتیتشب  نیچن  ل،یبنو   یایدر

مثال،    یبرا  ، یقفس  2سمی با آلئاتور  سهیمقا  دیشا  داد.   ل یتقل  یقیسبک موس  ک یآن را به  

برا اندازه  همان  به  است  مف  یممکن  به    دیبتهوون  هرچند   اریبس  هاییشیوهباشد، 

 آورم:  را می 3کراپولت  یلیام  در پایان نقل قولی از متفاوت. 

تعلق دارد و نه به    یقیاست که نه به موس   اریس  یبودن« مفهوم   ایییقی»موس  نیبنابرا

تعر  یقی است که موس  یمفهوم اصطلاح    نیا  . اتیادب از طر یم   فیرا  را   قیکند و آن 

 
1 - Mieke Bal 

از عناصر   یاست که در آن برخ  یقی( موس«تاس»  یبه معن  alea  نیشانس؛ از کلمه لات  یقیموس  ای  aleatory  ی قیموس  نی)همچن  کی الئاتور  یقیموس  - 2

 . گیردقرار می آن ی مجر نییاثر ساخته شده به عهده تع ک یتحقق   هیاز عناصر اول  یبرخ ای شود و    یبه شانس واگذار م یآهنگساز
3 - Emilie Crapoulet 
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 کندیو تجسم م   فی را توص  یادهیپد  کند. یم   فیآن تعر  یو انضباط  یفرهنگ  هایحرکت

  م، یعبارات درک کن  نیکه آن را با ا  یو تنها در صورتما دارد    یدر نگاه انتقاد   شهیکه ر

از   انهیگراخیبرداشت تار کیتنها با فراتر رفتن از  . میبنام  «زیکالرمان را »مو میتوانیم 

قالب    یقیو در نظر گرفتن موس  یقیموس نامحدود    الیزنده، س  ییقایموس  کیدر  و 

. میاز هنر را مطالعه کن  ییقایمفهوم موس  کی  میبه طور مشروع مفاه  میتوانی است که م 

 ی قیاز موس  یانیم   یساز مفهوم  یتواند به معنای تنها م   اصطلاح  نیا  ،اگر دقیق بگوییم

،  200۹)کراپولت  .  رد یگیگذشته و حال را در نظر م   یقیموس  یشناسییبایباشد که ز 

۸۹ ) 
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 ی  گیر نتیجه

 

که    ییجااز آنپیوندند.  به هم می معاصر    یهامطالعات متفاوت در داستان  نیا  نتایج

 متن  و مخاطبان  کنندیم   کیدرامات  متن را  که  متفاوتی  یصداها  نیب  یها ارتباطرمان

و چه آن را    رندیخاص فرهنگ خود را بپذ  یها کارکرد اکتشافآن   چه  کنند،یبرقرار م 

  ی در مورد ساختار گفتمان  کالیراد  دیشک و ترد  ای  یهمدل  ،ییگراییبایبه نام اصالت، ز

خود به   تیرا در مورد وضع  یاخودآگاهانه  یمعمولاً نگران  ،بکشندخود دانش به چالش  

است    نیاست نشان دهد ا  دواریام   این کتابچه  آنکنند.  ابراز میدانش    یعنوان مجرا

ا ژانر رمان  یآگاه  نیکه  ،  200۷دیموک  دانش« )  ینهی»زم   کیبه عنوان    یسینواز 

دستور زبان و  یهاشکاف کنند،یها مطرح م که رمان یسؤالات قیرسماً، از طر (13۷۷

برا  ییها و فضاآن  هایفرمبودن    الیمنطق، س را    و  گذارندیم   یباق  لیتخ  یکه  آن 

و هم    ،شودی م   یمتجل  ی هم از نظر موضوع  ،کنندیفرض م   یو اخلاق  یریعامل تفس

  ق ی به تلف  رتوریکیروش  .  فراوان است  قی، مطالعه و تحقشاز نوشتن، خوان  ییهانمونه

و  ابعاد   موضوع  قراردادیصوری  م   یو  م   ن،یبنابرا  پردازد. یارتباط  که ینشان  دهد 

 ی در رد موعظه  ی شاند  سترامیتر  یو حت  تام جونز،  جوزف اندروزمانند    هیاول   یهارمان

 کیو پارود  کیآن کم  یه یکه حالت اول  یاجتماع   سمیبه نفع رئال  لیو تمث  رمنس  یجد

 هستند.  کمیو    ستیقرن ب  لیو اوا  ستمیاواخر قرن برمنس  آنتیهای  ریشه  یحاو،  بود

تجار آیرونییکمد  یعلائم  معقول   ریتحق  ،،  با  ارتباط  و دست کم گرفتن، در  خود 

واقع افسون  ییگرابودن،  جا  ،یزدگو  متاف  ین یگزیبا  ب  ریخ  نی ب  یکیزیتقابل  شر  ه  و 

اجتماع  ینیبازآفر  یمفهوم   یهامقوله  یوسیله سکولار  ،یبافت  جهان   ونیزاسی در 

 کنند.یشرکت م 



281 
 

به شکلی    شودیم   تیو تقو  ردیگیها در دسترس قرار م که توسط رمان  یمسئله دانش

در .  ماند ی م   یباق  انتقال آن دانش  چگونگی، بلکه  ینه تنها چه نوع دانش، یعنی  دوگانه

وجو به جستو ابزار    سفروسایل  مانند  ،  ه ینقل  لیاز وسا  یاریبا بس  دتریجد   یهارمان

م   آیرونیکشکل   این رمانشودی برخورد  ندرت مکاشفهها  .  اوقات   شتریب  و کننده  به 

)برگردید    کنندیمطرح مدادن را  از پاسخ    شتریب  یسوالات  و  های فرار هستندرمانصرفاً  

بودیم،  ناپذیرتسلی به   یتیم  و جورج،  وقتی  فیلیپس،  آرتور  اقامت  دریا،  آقای  ، حتی 

قرن هجدهم  سمی الیثابت شده است که ماتر. (گردهماییورونیکا در گاتویک در رمان 

 م یتی  یوقتمدرک دنبال شود )  ایکسب دانش    یبرا  یالهیو نوزدهم چه به عنوان وس

 ی اقتصاد-یاجتماع  یفلسفه  کیعنوان  به  تر،یانتزاع  شکلی  به  ای   (آرتور و جورج  ،میبود

 میهرگز رها،  انگلستان، انگلستانکه در    شوددوران ما    یفراصنعت  ییگرا منجر به مصرف

که کاملاً    یدر صورت  ،شودیمحکوم م   گریدهای  رمان  یاریو بس  پسیلیف  یآقا،  کنم 

  ی جهان ارجاع  کی  یده یهم ا  حال،   نیبا ا.  ستین  هم  دیبه همان اندازه مف،  مضر نباشد

 ن یتریشیدر آزما ی حت استعاره مثابهبه  دانش  یریپذانتقال  یدهیقابل شناخت و هم ا

 ماند.یم  یباق یمحور موضوعی رمان، 

 یرا در حل معضلات درون  یبودن دانش تجرب  یناکاف  ریاخ  یهاکه رمان  ییجاناز آ

م  مضمون  بهرا    هاتیروا  کنند،یخود  نه  مخزن   ایبزرگ،    ی هاتیروا  مثابه  مطمئناً 

که قبل   یاز شکوه  یزیبه چ  قتیحق  یوجو جست  ینوع  مثابه  بلکه به  ،یقطع  قیحقا

شک ب  هاتیروا  ی افراط  ییگرا از  قرن  اواسط  م   ستمیدر  م   داد،یرخ    . گردانندیباز 

و    سیخوب و بد، قد  نیب  زیمانند تما  ،ستندین  یکیز یمتاف  گرید   هاوضوعات و شرطم 

 مانند.یم   یباق  یاخلاق  ی اموردر حوزه  اما  ،و نادرست  قتیگناهکار، قهرمان و شرور، حق

و   ست؟یخوب ن  یزیخوب است و چه چ  یزیچه چ  میچگونه بفهمکه  برای مثال این

و   تیبه عنوان دانش در عصر نسب  یزیچه چ  دارد؟  همیتیو ا  دهیچه فا  یدانش  نیچن

تبعات    هنوز ارزشمند است؟  قت یحق  یجستجو  ایآ  د؟یآیبه حساب م   کالی راد  تیشکاک

را مطرح   یسوالات  نیها چنکه رمان  جاییازآن  ست؟یآن چ  یریگیعدم پ  یامدهایو پ
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 شامل سنجش  صدور قضاوت  ا از جملههآن  شخوان  ندیکه فرآ  دانندیها م آن ،  کنندیم 

راو   راویان ادعاهایمؤلف ضمن  ای  سندهی نو  ایفرض شوند    ی)خواه  و    در   قتیحق  ی( 

 ی در مقابل چشمان خواننده خود متن است، و در حال  یشواهد تجرب  است.   شانتایروا

قبل به ندرت    یهاشده در فصل   لیتحل  ی اهایستوپیدر د  یبودن آن حت  ی که ارجاع

به   یقانون  ینه پزشک  ؛دارد  یمتفاوت  تیآن ماه  یقانون  یارزش پزشکاما  شود،  یانکار م 

که    ییبلکه به معنا  ق،یحقا  یبررس  یبرا  یعلم  یهاروش  یریبه کارگ   یهی ثانو  یمعنا

مناسب    یعنی،  کندیم   شنهادیپ  نیلات  forensisو    forumکلمه در    یشناسشهیر

فرهنگ لغت به    د ی)رجوع کن  رتوریکی  جه یو در نت  ی علن  ،یبحث در دادگاه علن  یبرا

انگلیسی فریو    آکسفورد  لغت  متن  ن،یبنابرا  (. فرهنگ  چشمان   یشواهد  برابر  در 

ن روش  ی علم  قیدق  یبررس  ازمندیخواننده،    است.   رتوریکی  یشناس تیروا   یهابا 

 یعنی  به کدها مربوط باشد،  دیبا  یقیتحق  نیچن  یملاحظه  نیاول  م،یدیطور که د همان

م   یمشترک   یهاچارچوب قادر  را  خواننده  رمزگشا  دنسازیکه  را  در    ییمتن  و  کند 

  ی در امتداد محورها  عیوقا  یتوال  ی عنی  تی سطح دستور زبان و منطق روا  نیترییابتدا

  1یکه مارک کورچنان  متقاعد شود.   متقاطع زمان و مکان و معنا و استدلال داستان

اندازه  یکردیرو  نیچن  کند،یم   هیتوص به  است  و   یهازمان  ل یتحل  یممکن  افعال 

از زمان«   یتجربه انسان  لیتبد  ای  دیتول  یبرا   تیروا  ییزمان باشد که »توانا  یهاشاخص

و   یموضوع  یمحتوا اممکن است زمان و مکان را ب  ای،  (151،  2010)   دهدیرا نشان م 

کاری که من    کند، تصور کند، همانیم   یرا سازمانده  تیکه روا  یمختصات ساختار

از خود    یریگدرک فاصله  ،واضح استچه  در هر صورت، آن  . در این کتاب انجام دادم

ممکن    زیارتباط را ن  ش وبلکه خود خوان   سازد، یرا ممکن م   تی است که نه تنها روا

 ب یرق یهاتیعنوان رواناهمگون رمان، که به یارزش یهاصداها و نظام اً،یثان . سازد یم 

و انواع مدرن آن، زبانی  تک  یراحت اسطوره  یهاتیاند، در برابر قطعشده  زهی درامات

خود در   اهداف  انی ب  یممکن است برا  اتیروا  نیا  . کنندیمقاومت م   رمنسو    یحماس

 
1 - Mark Currie 
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 کند یم   شنهادیپ  یضمن  یسندهیکه نو  یاخلاق  نیمانند رقابت ب  د،رمان دست و پا بزنن

 ا ی، دهندهبازتاب ای  یراو نیچند نیبرقابت  ای د،نکنی م  دییمختلف تأ یهات یو شخص

روا روا  ک،یژتی فراد  یهاتیبه  فرهنگ  ی هاتیمعمولاً  کتاب   ،یغرب  یهاکلان  مانند 

 .دنپرداز ی م  رهیو غ یعلم یهاگزارش خ،یمقدس، تار

 شود، یم   ریپذها امکانو صداها، که نه تنها توسط رمان  هاتیروا  یسازکثرت   نیثالثاً، ا

مضمون مهم  شود،یم   ز ین  یسازبلکه  ترغ  ی نقش  برا  بیدر  چالش    یخوانندگان  به 

به    . د نزی انگیها را برم دارد که آن   ییهایدئولوژ یا  بررسیمعتبر و    یهاگزارش  دنیکش

 یراو  ک یکه توسط    یداستان  ی حت  کندی م   بیانژانر    کیعنوان  رمان به  گر،یعبارت د

روا  رقابلیغ اکتشاف  شود،یم   ت یاعتماد  م   یارزش  را دعوت  و خواننده  تا   کندی دارد 

  اغلب  میآموزیها م چه از داستانآن  . ردیگیارزش در کجا قرار م   نیکند که ا  نییتع

به    یداستان  یهاطرح  قیاز طر  ای  حیطور صرها بهچه که داستانبا آن  یارتباط چندان

 ها آن  انیب  یها نهیها و زم داستان  تیروا  یها وهیبا ش  شتری ب  اریندارد، و بس  ند،یگویما م 

  ی قراردادها   . یابدنمود می  رتوریکی  یمقوله  کیخود ژانر به عنوان    نیبنابراارتباط دارد.  

 انه،ی )عام   ی(، ثبت زبانرهیو غ  کیملودرامات  انه،یگراواقع  ،آیرونیک)  سبکمانند    یعموم 

( به عنوان چارچوب  رهیو غ  نامعتبردانای  کل،    ی)دانا  دگاهی( و درهیو غ  آموزنده  ، یعلم

نوع    یسیداستان پل  کی  ن،یبنابرا.  کندیم  تیکنند که ارتباط را هدایعمل م   یگر ید

  تعامل   از  و یا  رمان عاشقانه  ک ی  ای  رمان تربیتی  کی  برای مثال از از تعامل    یمتفاوت

مقاله  کی را   انگلستان«  یدهی»ا  یسی نورمان  وقتی   . نهد بنیاد می  با خوانندگان خود 

را در مورد ارتباط دانش    یاسؤالات سازنده،  شوندیم   بیمعاصر ترک  یهاژانرها در رمان

  ب یرق  قتیحق  یادعاها   ت،یکشف هو  یبه عنوان مثال برا  ،یزندگ  یهاتیبا روا  یتجرب

  ی خیتار  ایبودن    یسیمانند سلامت، انگل  یمیمفاه  یو ساختار گفتمان  ،یو کمد  رمنس

کنند که چگونه دانش از یمطرح م   هم  سوال مهم را  نیا  هارمان  . کنندیمطرح م بودن  

 ای  تیحساس  توانیمثال، چگونه م   یبرا  ؛تواند به رمان منتقل شودیها م نهیزم   ریسا

فلسفه نقل   یمعضلات  بدون  را  آثار   ییهاقولنقل   ای  یحیتوض  یهاقولاخلاق  از 
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در  .  داد  شینما  یاخلاق  یهالیدر تمث  هاور شدن آنامکان غوطهبدون    و  لسوفان،یف

متن  ت،ینها م   یادیز  یشواهد  نشان  که  دارد  دانشرمان  دهدیوجود  انتقال  در   یها 

اگرچه ما    ،را دارد  «ی»واقع  یایدر دن  یواقع   ر ییتغ  جادیا  لیمشارکت دارند که پتانس

ن  نیا  دیبا را  بگ   زیاحتمال  برااز کتاب   یکه برخ  میریدر نظر  گونه    چیه  یارائه  یها 

کند، ی ادعا م   1یطور که توماس دوچرتهمان  اما،  نیستند  «هنجاری»  ای  یعمل  یریادگی

 .میبه دست آور یشتریبمفاهیم  «خوانش ناهنجار» نیممکن است با تمر

 یارتباط  ،ستی ن  ریپذارتباط امکان  ابیو چه ناهنجار، در غ  هنجارچه    ،شیخوان  چیه

دهنده  ی ارزشمند، آموزنده، تسل  که  خواننده را متقاعد کند  دیبای آن  به وسیلهکه متن  

ت. ارتباط بوده اس  نیمختلف ا  یهاراه   یبررس   یبرا  ی کتاب من تلاش  است.   یدرمان  ای

  ی هاکننده را از حوزهدانش مرتبط و قانع  ،اتی که روا  ابزاری  اب  های مختلفبررسی روش

 ت یهو  مانند  و البته اخلاقیاتاخلاق،  های وابسته به علم  حوزهمانند    ،یبزرگ وجود

فرهنگ  یفرد زندگ  خیتارهای  حوزه  و  یو  اسطوره  یو  و  علم  م نامه؛  . کنندی منتقل 

 دهندیانجام م   ییسراداستان و داستان  یخاص برا   یکارها را با ابزار  نیا  یهمهها  رمان

 یاز حس شهود  به نقل   کار را  نیها اآن  ن یعلاوه بر ا.  یگفتمان فلسفو نه برای یک  

 کندیدر کار جهان جدا م   انهیخردگرا  قیبزرگ را از تحق  اتیچه ادباز آن   2تس یجان ک

انعکاس  یاز جستجو  ییها نمونه  اعمالبا   و خود  بودن  کنجکاو  با  با    یدانش،  بودن، 

 چ یبدون ه  دها،یها، رازها، تردتیآزمون و خطا، با »قرار گرفتن در عدم قطع  شینما

  ن یها احال، آن   نیبا ا.  دهندی انجام م   ل«یو دل  تیبه واقع  ریپذکیتحر  یابیگونه دست

مک  ی  نوشته  داریعشق پا   رمان  یراو  وقتی  که  دهندیمؤثر انجام م   یکار را به قدر

در   یراتییتا چه اندازه به تغ  یسینودر تعجب است که تحولات در شکل رمان  وانیا

علم است  ی گفتمان  شده  واقع  منجر  در  پ  یانکته  و ا،  اگرچه   شی هافرضشیدارد، 

باشد   تیواقع  نیممکن است در ا  اتیکننده بودن روااز قانع  یپس بخش  منحرف است. 

 
1 - Thomas Docherty 
2 - John Keats 
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 کهنیا  یبه جا  هارمان  دانش هستند.   یجستجودر  دانش،    یسازرهی ذخ  یجاها بهآنکه  

از روند ساخت و ساز    دیتقل  یبه معناتمام شده هستند،    اخت و سازهایسادعا کنند  

 یآشکار برا   یدعوت  باشند،  و ساختارمند  یدیتقل  ییایدنکه  ها به جای اینرمان  . هستند

 مشارکت هستند.
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 ها یادداشت 

که ذکر   ه«ی »مقاومت در برابر نظربه نام    1۹۸2  ایی به سال در مقاله  نام   و پل د -1

در    یشیو نه نما  یبه افراد عاطف  ش یف  یاستنلتوسط    اقناع  تقلیل، با  آن رفت

به   نام   ود  کند. ی ( مخالفت م 1۹۷6)  «برخورد کنیمو سرل    ن»چگونه با آست

آن تنها    یشناختمعرفت  ریاز تأث  رتوریککردن    ی: »خالدی گویم   شکلی کاربردی

آن دور زده   یو مجاز  یکیتروپولوژ   یاست که کارکردها  ر ی پذامکان  لیدل  نیبه ا

 خصمانهکه اگرچه مخل و    کندیم   بیاناو    (. 213،  1۹۹۸و واو    سی شود« )در را

ها  دارند، اما ترانه  یکردن متن ادب  یدر دستور زبان  ی است که سع  ییهادگاهدی  با

به جا اثبات  با  اقناع  »از درجه  اغواگر  یهمچنان  با  )  یاقناع   (.213هستند« 

لفاظ   نام ود  یابیباز معرفت  ینتیز  یهایاز  سمت  به  قابل   یشناسسرکش 

  جا نیدر ا  دی که با  کنمیحال احساس م   نیو در واقع سازنده است، با ا  شیستا

اغوا« را که او آن را    قیآن »اقناع از طر  ، یافراد عاطف  یرمان برا   تیجذاب  یبرا

 . بدانمخوب  اصطلاحی خواند،ی م  «یاغواگر  قی»اقناع از طر

 مشابه است: اشیریگجهیاست، اما نت انهیگراخیاو تار یهااستدلال  -2

به جدا کردن   شیهم از نظر گرا  ،یذاتاً تئاتر  یادب  یوهیش  کی  «آمیزی»حس        

توال از  سازمانده  یمنطق  ی گفتار  در  هم  خلسه  ی و   بود.   کیراپسود  و  زیآم اساساً 

دارد تا قدرت    لیتما  نیاست و بنابرا  تیروا  یازهایاز ن  شیب  ییاحساس در بازنما

 ( ۸۸، 2004 یو م  مر یدر ک نگیسوال ببرد. )من ریآن را ز نییتب



287 
 

 ی به جا  یبدن  انیژست و ب  ینیگزیو با »جا  ینیع  یهایبا همبستگ  یداستان عاطف

حرکت آن    یعنی (. ۸۹آورد )می   در  حرکت  به  را  ما  و کند   یحرکت م   « یکلام   انیب

 است. یو روان یاسیق رودن ریبه تعب

 هایلندن»در کنفرانس    2001فصل در سال    نیا  یبرا  دهیا  کی  یهاجوانه  نیاول -3

و در    ویبیدر س  «تینهایب لطفا »با عنوان    کتاب شرح جلسهارائه شد  لندن: 

 ،ییو کانادا  ییا یتانیبر  ،ییکا یدر مطالعات آمر  «!دیکن  میخود را تنظ  یهاساعت

 .42- 31(: 2003منتشر شد. لندن ) «تینهایب هایلندن : ژهیشماره و»

 انیدر پا  در انگلستان مربوط به قرن چهاردهم است.   یکی مکان  یهاساعت  نیاول -4

بودند   ییهاساعت با ناقوس  یهابرج  یجامع دارا  یساهای از کل  یاریآن قرن، بس

 توانیم که  را    یساعت  یهرچند که تا قرن بعد  آوردند،یکه ساعت را به صدا در م 

هر    ی عنی،  بود   دیخورشغروب  با    وقت عصر   کرد، اختراع نشد.   میتقس  قهیبه دق

(  1۸40)  ایتان یراه آهن بر  ستمیس  سیتا زمان تأس  متفاوت داشت.   یشهر زمان

باک، جان یتاجر ب  کیقبل از آن،    زمان در سراسر کشور استاندارد نشده بود. 

و سپس فروش    چینویتوانست با گرفتن وقت در رصدخانه گریم   ل،یبلو  یهنر

د به  اندک  گریآن  ثروت  شهر،  آورد.   یتاجران  دست  سال    به  زمان    1۸۸4در 

  ی به صورت نجوم   که  دیخورش  غروب  یبه جا  یالمللن یبه عنوان زمان ب  چینویگر

 شد.  نییتع بود

  یداستان  اتیلندن در ادب  ییمرتبط با بازنما   یاز معان  یا نشانه  یادب  یراهنماها -5

  یاگرچه به دور از فرسودگ  ،نریاد گللندن اثر    یادب  یمثال، راهنما  یبرا  . دهندیم 

و    یاز جوشش فرهنگ  یاست، اما حس خوب  یادب  خیلندن در تار  یلیظواهر تخ

لندن ذکر    انگر یعنوان نماکه به   یآثار  دهد. ی شهر به دست م   ییبازنما  لیپتانس

اما نه در مورد   افتند،ی شهر اتفاق م   نیهستند که در ا  یاغلب آثار  شوند،یم 

ها آن  یهاو نه در مورد لارنس استرن، لندن در رابطه با رمان  نگیلدیف  یهنر

)که در    آنهاست  یکلان شهر تنها محل زندگ  نیظاهراً ا  رایذکر نشده است، ز
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 ی به عنوان مثال، جوزف اندروز و تام جونز تا حد  . ستین  قیدق  نگی لدیمورد ف

ذکر شده    عقل و احساس و    اماآستن،    نیآثار ج  انیدر م و    در لندن هستند(

اما   تعصب  ای  پارکلدیمنسفاست،  و  نیستاین  غرور  مشابه، ند.  طور  طور  به 

نوشتن لندن، استرن و آستن را کنار گذاشته و فقط    یواتراستون برا   یراهنما

د، اما در نافتی در شهر اتفاق نمها  این رماناگرچه    کند. یرا ذکر م   نگیلدیآثار ف

. دارد  ایی و فرعیاگرچه حاشیه  زیمتما  یژگیو  ک ی  تختیها پارمان  نیا  یهمه

که توسط آن حومه شهر قضاوت   را دارد  یریگاندازه  لهیم   کینقش  پایتخت  

 .  است یمعمولاً به نفع دومگیری و این اندازه شودیم 

در مطالعات   «تروماتیک  فیاز تأل  ی فصل با عنوان »تاوان: مورد  نیا  ینسخه قبل -6

 منتشر شد. ۸3- 64(: 200۹)ژوئن  12 ییو کانادا ییایتانیبر ،ییکای آمر

تر از فرد »به ق یدق  یهمزمان با آگاه  ی دستور کار اخلاق  نیرسد که ایبه نظر م  -7

ا مک  نثر  وارد  است.   وانیموقع«  زمان«   ییهارمان  شده  در  »کودک  مانند 

»ب1۹۸۷) »سگ1۹۹0)  گناه«ی (،  و  همچن1۹۹2)  اه«یس  یها(  و   ن ی(، 

(  2012)  «یر ی دندان ش»( و  2010)  «ید یخورش»(،  2005)  «یبعد  یهاشنبه»

همگ آگاه  یکه  برخ  یشامل  بزرگیسوزآتش  یاز    ا یگذشته    در  های 

تماهستند  بالقوههای  سوزیآتش دهنده  نشان  ذهن  لی،  کردن  محدود   تیبه 

است که ممکن است شامل محو کل   یالمللنیب  یهاراندر رابطه با بح  یفرد

،  مالکوم  دیو یدبه    ،یقبل  یهابحث در مورد اخلاق در رمان  یبرا  باشد.   تیبشر 

اخلاق    ررسیحداقل ب  ای  یروزیپ . دی( مراجعه کن2002)  «وانیامک   انیادرک  »

  ت یدر مورد انسان  یهیو بد  یافتیدر  میاز مفاه   ییها هیبا کندن لا  نه،یزم   نیدر ا

تأها،  انسان  یاساس منزله  آثار   یستی اومان  یها ارزش  دییبه  در  که  است 

 مشهود است.   زی ن  گرانی بارنز و د  ان یجول  گورو،یشیمعاصر کازوئو ا  سانینورمان

 بخشد.ی م   یو تجل   یسازنهیرا زم   یخود خصوص  ینکته، بازنمودها  نیا  اب  شتریب
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  راتییکه در آن او تغ  ،یداستان  رتوریکدر    ت . بویس  نیبه فصل و  دیرجوع کن -8

ش  اداشتن اما وودهاوس به خوانندگاندوست  یآستن برا  نیرا که ج  یدگاهید

 (.2۷0-243،  1۹۸3)  دهدیشرح م   برد،یبه کار م   اشیرغم اشتباهات قضاوت به

جنون در عصر عقل، مورد   خچهیفوکو، جنون و تمدن: تار  شلیبه م   دیرجوع کن -9

 (. 10-۹،  1۹۸6آستن )  یعقل و احساس نوشتهبر    یاتانر در مقدمه  یبحث تون

نوشته شده با رمز    ادداشتیدفترچه    ک یکند »یپنهان م   یونیچه برآن -10

حاو اما  خودش«  حاو  کی و    ،یراز  چیه  یاختراع  کوچک  نقد  پول   یجعبه 

  (. 5، 2005 وانیکودکانه است )مک ا یهایادگاری

 (.10-۹، 1۹۸6به تانر ) دیرجوع کن -11

 .دی نی( را بب122، 2005) وانی مثال مک ا یبرا -12

به    نیهمچن -13 کنید  جورجو    فلوبر  یطوطرجوع  و  نوشته  آرتور  های از 

 . د یآکرو  تریپ یهانامهیبارنز و زندگ انیجول رگذاریتأث

مک  «ی»مردانگ -14 مطالعه  بهدر  اما  روا گسترده  طورلئود،  هر  بزرگ   تی، 

 انیدر م   زی باومن ن  گمونتیرا به نقل از ز  یدیبودن و سف  یسیکه او انگل  یگر ید

 (.21۸، 1۹۹۸لئود )مک شمردیها برم آن

قرن نوزدهم ضمن گره زدن   یهاقابل توجه است که نسخه  نهیزم   نیدر ا -15

  رتریاسفبار زنان را بلافاصله آشکارتر و باورپذ   تیوضع  ،یداخل  هایاستانرمان به  

 .کرد

که    ،یهمته بننگل   دهیس و  ستی خالق او بوده و ن  زی ن   شوتیبالاخره دن ک -16

 ،جریاناز    نقصو بی  سنت کامل  کی  . ره یو غ  ستید سروانتس هست و ن  گوئلیم 

گزارش   راستاران«یصرفاً »و  کنندیکه ادعا م  یسندگانینو  و  یغرب  یهادر داستان

 یسیانگل  اتیدر ادب  و  خود هستند، منتج شده است  یاز زندگ  گرانی د  یهانوشته

 بارنز امتداد دارد. انیتا جول چاردسونیدفو و ساموئل ر لیاز دان
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شکسپ  -17 دوازدهم  بانو  ر،یشب  رمان  یچاترل  یعاشق   یهالارنس، 

  ره یاچ. اودن و غ  ویو دبل  وتیال  اس.   . یت   ژهیبه و  ،یستیشعر مدرن  ،ییا یکتوریو

 خواند. یسیانگل جیدر کمبر ی(. راب204ص  و ازدهم،ی)در فصل هشتم و 

رد شده   نامناسب  شیکش  کیذکر شده است، اگرچه به عنوان    نیهمچن -18

 (.۹1، 2005 وانیمک ااست )

 گر ی د  یاریو بس  فاکنر  امیلیو  ،نیگراهام گر،  وولف  اینی رجیو  ،مزیج  یهنر -19

مک « )حالتبی از »سطح    شانیهاها اضافه کرد که پژواک نوشتهبه آن  دیرا با

روا16۸،  2005  وانیا م   تی(  فراداستان  یزمان  یحت  کند،ینفوذ  بعد  آن   یکه 

 خاموش است.

 ی ، شمارهییو کانادا  ییایتانیبر  ،ییکایفصل در ابتدا در مطالعات آمر  نیا -20

 منتشر شد. 60-50 صفحات (: 200۹)دسامبر  13

به وضوح«    یبه عنوان »سفر از سردرگم  یحقوق  ستمیاعتماد جورج به س -21

دادگاه مانند    یو لفاظ  ییمتقاعدکننده عملکرد روا  عمل( با  ۹0،  2006)بارنز  

چه انداز است، اما از نظر آننیبه عنوان گفتمان دادگاه طن  یبارنز به طور کل

کتاب   انیپا  یب  یودگداند )او آن را به گشیجورج آن را گفتمان متقاعدکننده م 

 (.۹0-۸۹دهد،  یم  حیمقدس ترج

 کنم.  بیشتر صحبت می یمورد، در فصل بعد نیدر ا -22

ی  حالت( کابوس  نی)در بدتر   ای: »دهد یجهان ادامه م   خیبا تکرار تار  هد -23

  (.16،  2006و منگام    ویشود« )ت  لیبه مسخره تبد  تواندیم   یکه در آن تراژد

  کنم. در این مورد در فصل بعد بیشتر صحبت می

 فوکو   شلیم   یفرانسو  لسوفیاست که توسط ف  دهیچیپ  یمفهوم   اپیستمه -24

سال   اش  1۹66در  نظم  نام  به  خود  کتاب  است.   فیتعر  ایدر  اساس    شده  بر 

ا  معنای  به  اپیستمه  ن یا  ن،یآنلا  آزاد  یکشنرید که    ییهاده ی»مجموعه  است 

 کند«. یم  نییدر هر زمان خاص مشخص است، تع یرا که از نظر عقل یدانش
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فن -25 مد  لیتحل  نیا  یچارچوب  ف  ونیرا  کوتاه   لانیبحث  داستان  درباره 

ترنس   ن،یعلاوه بر ا  ( هستم. 1۷3،  200۸)  گر«ی د  ی»در کشور  ینگویارنست هم

 : که شودیخود به دقت متوجه م  یدر بررس یرافرت

که ]بارنز[    دیشویمتوجه م   یدارد که شما به سخت  انیقدر آرام جرآن  زیهمه چ

جورج در زمان حال   یهاقسمت  دهد.یبا زمان انجام م   ی اگرانهلهیح  اریکار بس

زمان تا  زمان  ریکه دستگ  یاست  پ   یشد،  آن  یزندگ  شرفتیکه  او  او،  که  طور 

کند ی با ژان ملاقات م  کهن یدر گذشته است تا ا لیدو . شودیمتوقف م  ند،یبیم 

 یاندهیدارد و نه آ  یا: »نه گذشتهدیگویکند که به خود م یرا آغاز م   یو رابطه ا

 (نی، آنلا2006که بتوان درباره آن فکر کرد. فقط زمان حال را دارد.« )

بلاغت  در خدمت  زبان  ب  یگزینه  است.   دستور  عموم   یخصوص   نیزمان    ، یو 

 ییستایربط بودن در مقابل ارتباط، ایو استدلال، ب  تیروا   ل،یرتخی حافظه و غ

 شود.یقائل م  زیتما، یزمان شرفتیدر مقابل پ یزمان  ،ییایدر مقابل پو

 اهمیتیقبلاً گفته بود که مرگ پدرش ب  لیکانن دو  ب،یترت  نیبه هم -26

  خته یرا برانگ  زیادی  یهاکه مرگ شرلوک هلمز اعتراض  یبوده است، در حال

 است. 

 ک ی  مثابهکه »به    کندیاشاره م   انگیرابرت    یادعا  نیبه ا  بدگود  لیدن -27

تار  یژگیو عنوان نحو به  نیبه بهتر  توانیرا م   سمی پسامدرن  ر،یاخ  ی نگارخیدر 

و چرا و مسلط جهان    چونیمرکز ب  گریکرد که د  فیتعر  ییفرهنگ اروپا  یآگاه

 (. 204، 2005) آچسون و راس  ست«ین

تما -28 استراتژ  هاکیتاکت  زیبه  ،  xvii-xx،  1۹۸۸)  دوسرتو  شلیم   یها یو 

 .دی( مراجعه کن50-60

پردازد، اما اظهارات او در   یم   کایآمر  اتیادب  خیبه تار  چیبرکوو  یمطالعه -29

 دارد.  یتر عیکاربرد وس  یدئولوژیمورد نقش ا

 است:   نیا  هر انسانیاشاره کرده است، نقش    دوسرتو  شلی م طور که  همان -30
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جهان  کیکه   واه  دات یتول  ن یب  یارتباط  مقدس    ی عنی]  هودهیب  ا ی  یکتاب 

به    اتیادب  ف یاو همان تعر فرموله کند.   یگری قانون دیعنی  [ و مرگ،  یسندگینو

 ش ی صحنه نما  یرا رو   اتیجهان به عنوان ادب  و  را ارائه کرده  جهان  کی  مثابه

ارجاع   یستی اومان  آیرونی  یفلسف  یا یرو  ایاو هم کابوس    دهد. یم  و هم  است 

 (2, 1۹۸۸کند... )ینوشته را معتبر م  کیمشترک( که  خی)تار  یظاهر

خود   یدر گمنام   یاکنندهثبات یمعاصر، او عامل ب   یسندگیدر نو  ن،یعلاوه بر ا

نوشتن است، شبح    ریکه درگ  است  یدیشک و ترد  از  استعاره و انحراف  ،است

کند،    یکه نوشتار با همه مردم سرگرم م   یاآن، شکل مرموز رابطه  «یهودگی»ب

  (2، 1۹۸۸دوسرتو آن، و با مرگش. ) تی با از دست دادن معاف

  و ی ویفصل در ابتدا در دانشگاه بخارست ر   نیاز ا  یترنسخه متفاوت و کوتاه -31

  صفحات  (: 2006)   3  شماره  هشتم.   یو فرهنگ  یمنتشر شد. مجله مطالعات ادب

26-33. 

بیشترو    ترقیدق  حیتوض  یبرا -32 جزئیات  ب  دارای  رابطه   یهاهی نظر  نیاز 

آلن    سمیآموزش و رمانت  ات،یزنانه در زمان آستن، به ادب  یهاو رمان  یآموزش

- 16۷،  2004: »زنان، آموزش و پرورش و رمان« )4فصل    ژهی وبه  ،چاردسونیر

 .دی( مراجعه کن212

 یمفهوم وقار را تا حدود  نینامشخص، ا  ییمعنایاز ب   یادر لحظه  ونزیاست -33

  شودیکه به »درنداشتن لباس در ملاء عام« خلاصه م   دهدیم   حیمعماگونه توض

قبل  از  (. 210،  1۹۹0گورو  یشی)ا لباس،   میدانیم   یقسمت  از  او  منظور  که 

  ت یثیاز ح  یا ندهیمرحله او به طور فزا  نیاست، اما در ا  یساق  یاحرفه  تیشخص

ب  تیموقع خود  م یخدمتگزار  پایبهره  در  و  آشکار   انیشود  طور  به    رمان 

 که  بگویم  وانمتی من  حتی  من»کند:  یم   ررسیب  را  خود  یقبل  یهاتیقطع

واقعاً  خودماشتباهات   پرس  دیبا   ،را کردم.  شأن  ،دیاز خود  نهفته    یچه  آن  در 

   (. 243، 1۹۹0گورو یشیاست؟« )ا
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 یژگیو   کیبه عنوان    زین  سیانجمن ها  ی»شأن« مورد تقاضا  نیاتفاقاً، ا -34

 (.43، 1۹۹0گورو یشیشود )ایم  فیتوص یسیانگل زی متما

چن -35 پ  ییدهایتهد  نیبا  اندازه  مبن  شنهاد ی به  کنتون  ا  یخانم   کهنی بر 

دارل  یهاقفسه لرد  حاو  نگتونیکتاب  است  باشد،   یهاکتاب   یممکن  ناپسند 

قابل   یتریجد  لیاو به دلا   یهااست که کتاب  جان یا  آیرونی  شود. یمقاومت م 

 خواند.یم  یستی و فاش هودیضد  یهارساله نگتونی لرد دارل. اعتراض است

  بداع با ا  یشناختمعرفت   تیبه هر حال ممکن است معلوم شود که نسب -36

ف ا  یکیزیبدن  روشنگر  بداعرنسانس،  در   غورو    تیمل  کیرمانت  بداعا  ، یعقل 

ها اساساً همه آنتفاوتی ندارد.    رهیو غ  خیو تار  ییا یکتوریو  بداع احترامخود، ا

هستند که کاربرد   ییهاسازه  ای«  بداعاتها »اهمه آن  هستند.   یگفتمان  یهاوهیش

 ماند. ی م  ی باق یحیو توض یها عمدتاً اکتشافآن

در   یسیسال مطالعات انگل  40:  یسیارتباط انگل  فصل در  نیا  ینسخه قبل -37

توسط    شیرا یو  و،یبیس  «بلاگا   انیلوس»دانشگاه   الکساندرا    ،لدریگ   کیارشده 

،  Sibiu: UNESCO-CEPESو    Bucureati)  دریاشنا  نایکار -آناو    ایتر یم 

 . منتشر شده است ۷0-61 صفحات(،2010

 یسی نو که متون رمان  یاسطوح دوگانه  به  دگاهید  نیا   شبردیپ  یهولمز برا -38

همراه با چند   ل،یمک ه  انیرمز دوره برا  یهینظر   و به  کنندیها کار م آن  یبر رو

 .  (15- 14، 2005کند )آچسون و راس یگورو، استناد م یشیا گریمنتقد د

فرانسوjournei  انهیم   یسیانگل -39 از  سفر،  روز،  سفر  روز،  باستان   ی، 

jorneeاز لات از لاتdiurnata  عامیانه  ن ی،  اdiurnumمتأخر    نی،  روز،  ز ، 

- 2003، روز )فرهنگ لغت آزاد  diesروز، از    کی، از  diurnus  طرفبی   نیلات

 (. نی، آنلا2015

به طور   ی(، که در فصل بعد2000)  سیلوئ  یبر  ینگار به تک  دیرجوع کن -40

 مفصل مورد بحث قرار گرفته است.
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 کتاب  نی، لطفاً به فصل آخر ابالبحث مختصر در مورد اصطلاح    یبرا -41

 .دیمراجعه کن

کند تا نشان دهد که چگونه داستان ی استناد م   بیمک ک  نیکال  بهکانر   -42

تجربه  ،یستیمدرن  با  سبک  صوری  ییگراکه  مهارت  اش، یو 

زناپذیر«تسلی » آ  شهی دارد، هم  یادیاشتراکات  مورد خطاب   ندهی مخاطبان  را 

 اتی ادب  آن باشد.   یمشخصه  ییگرانخبه  درسینظر م به  رو    نیدهد. از ا یقرار م 

پس از جنگ تلاش کرده است تا حس رفتار متقابل را با مخاطب خود    یداستان

 یاجلب توجه با اشکال متعدد فرهنگ توده  یبرا  دیکند، اگرچه اکنون با  ایاح

 (.12، 2001رقابت کند )کانر 

ا   یانسخه -43 از  رومان  نیمتفاوت  زبان  به  اصل  در  عنوان   ییایفصل  با 

س  ییجابجا  ،بازگشت» ا  یزمان- یمکان  تیالیو  کازوئو  رمان  در   گورو«یش ی در 

اتم »کتاب   هتروتوپآمد  ها«ناجور  آنگلوساکسون،  اهای.  معاصر  رمان  در  فضا   :

 .1۷4- 13۸(، 13۹0)بخارست: انتشارات هنر، 

از مارک کور  ،سیترزا د لورت -44 ب  ،یبه نقل  و ساخت    تیروا   نیبه رابطه 

 کند:یاشاره م  تهی وی سوبژکت کیدئولوژیا

رابطه  تیروا  یهادندهچرخ  ری درگ  تهیویسوبژکت  واقع در  و در   ت، یروا  یاست 

شدن سوژه   ریدرگ  ت،یروا  عملکه خود    یبه طور  . ردیگیشکل م   لیمعنا و م 

  قاً یگفت دق  توانی که م   یاست... موضوع  لیاز معنا و م   ینیمع  یهاتیدر موقع

، 1۹۹۸  یکور   به نقل از. )دیآیم   دیپد  ییروا   یآن در ژانرها  یریدرگ  ندیاز فرآ

30-31 ) 

کاربردی  ینیف  انیبرا -45 قراردادی   صوری  یها یستگیشا  به شکلی  آثار   و 

 کند: یخلاصه م  ریگورو را به شرح ز یشیا

 ز یآثار او را متما  شتریاست که ب  یگورو از زبان، ژانر و فرم ادبیشیاستفاده ا  نیا

نمایم  به  را  آن  قدرت  و  خوانندگانیم   شیکند  و  تأثاگذارد  تحت  را  قرار   ریش 
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تقر  دهد. یم  مناسبیبی  باًیاو گوش  و  انگل  یهاتمیر  یبرا  عیب  و    یسیزبان  دارد 

نثر قابل ملاحظه  یسبک  و  تقر  یاشفاف  که  ب  باًیدارد  مدرن    سندگانینو  نیدر 

  (نی، آنلا2001است. ) لیبدیب

 د دهیگورو ادامه م یش یاز ا دیمنتقد به تمج

 تیجذاب   ه منظورها بخاص و شکل دادن به آن  یبه موضوعات عاطف  داریتوجه پا

ب  یبرا فزا  یالمللنیخوانندگان  تجربه  به  را  او  ش  یاندهی ]که[    ی هاوهیبا 

 ها را آن  و کرده تقلید مختلف  یژانرها ازتا   داستان سوق داده است انهیگرارواقعیغ

نقوش تکرار شونده،   نیا  یداستان  انیب   یراه برا  نیمؤثرتر  یو در جستجو   کند  هجو

، 2001  ینیکند. )ف  هیتک  ییروا  یو دستکار  نیواردات نماد  و،یگوراتیبر زبان ف  شتریب

 (نیآنلا

 یدو جنبه»در    اکوبسونیرومن    هم   ( و105،  2000)  سیلوئ  یبر  هم -46

شده  فیاز نوع توص یذهن یندهای( فرآ ۹5-۹1، 2003 ان یو را  نیوکی )ر «زبان

سبک، استعاره و    یبا ابزارها  ییایرا در ارتباط با کار رو  دیفرو  گموندیتوسط ز

پ  ،یادب  یهاشیبا گرا  در درجه اول  و  ه،یکنا با    یارتباط روانکاو  نهیزم   شیو 

 . کنندیمرتبط م  یانتقاد یکردها یرو

به نوشتن   ازیگورو از نیشیکه در بالا نقل شد، ا   چاردزیر  ندایدر مصاحبه ل -47

از مرزهایصحبت م   یاتی در مورد تجرب   به   و  یو فرهنگ  کیتیژئوپل  یکند که 

 جهیدر نت  1۹۸0از دهه    ازین  نیا  روند. یکه قابل ترجمه باشد فراتر م   یزبان  سمت

در مورد   ایتان یبر  تیدر ذهن  رییکه منجر به تغ  یو اقتصاد  یاسیمهم س  راتییتغ

  ون یاست  شد، آشکارتر شد.   یدر جهان پس از جنگ جهان  ا یتان یبر   تینقش و موقع

مقدمات  دهیپد  نیهم  کانر انگل  یرا در فصل  تار  یسیکتاب خود، رمان  : خیدر 

 کند.یم  زهی( تئور3، 2001) 1۹۹5- 1۹50
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کور -48 نظر  ،یمارک  رواپست  یهی در  اصطلاح    یمعرف  یایمزا  ت،یمدرن 

 دهد:یم  حیو خواننده توض تی روا نیب یآلتوسر را در بحث از رابطه سیلوئ

خواننده،   تیکه داستان با کنترل موقع  دیافزایم   یبه سادگ  یآلتوسر  سمیمارکس

اشغال   جهیو در نت   یهمذات پندار  یبلکه برا  ،یخواننده را نه تنها به همدرد

 ( 2۸, 1۹۹۸خواند. ) یخاص فرا م  یاجتماع یهاو نقش یموضوع یهاتیموقع

 یتر از معنای تعامل  ریکمتر، تفس  می»تعم  کی  بسطمفهوم آلتوسر به    ن،یبنابرا

پسامدرن، که   صوری  ییگرا تجربه  ن، یعلاوه بر ا  (. 2۹کند )ی کمک م   «یداستان

ابزارها ترس  را    یبدون  م یم   عیانخود  دعوت  را  خواننده  در  یکند،  تا  کند 

 (.۹۹، 1۹۹۸ یساکن شود )کور یشناختتیروا تیاز شکاک یموضع

هولمز  کیفردر  -49 باز  یشتر ی ب  یهاجنبه  ام.  پل  افتیاز  را   یسیژانر 

بحث   یبرا  نیهمچن  (. 15،  2005کند )در آچسون و راس یم   سازینهیزم شیپ

 میبود  میتی ی وقت:  تی»تجسم واقع بهژانر    نیا  یشناختروان  یامدهایدر مورد پ

  . مراجعه کنید ینیف انی برا اثر (نی، آنلا2001)  «گوروی ایشینوشته

 .دی( مراجعه کن1۹۸5) کشور و شهر ،امزیل یو موندیربه  نیهمچن -50

مصاحبه  گرید  یکی -51 با  یشیا  یهااز  نگرش   ،سونیم  یگرگورگورو، 

 دهد:ینشان م  یخودبازتاب یهارا به داستان سینورمان

آن    یوجود  لیاست که دل  یکننده است، کتابخسته  اریکه به نظر من بس  یکتاب

مند علاقه  یادب  بررسیجا به  من فقط تا آن   است.   یدر مورد فرم ادب  یزیچ  انیب

 شهیمن هم  باشد.   یبا بعد احساس  یخاص  نیمضام   یهستم که هدف آن بررس

هستند، پنهان   یرا که به نظرم تجرب  میها از نوشته  یکنم آن عناصری م   یسع

  (14-13، 200۸ سونیم کنم. )

دهد ی م   حیتوض  تیروا  یدارشناسیپد  نیا  میدر مورد مفاه  کانر  ونیاست -52

 .دیبه نقل قول در فصل قبل مراجعه کن ،(5، 2001)
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 ،یو انتقاد  یادب  یهانوشته  یانجمن خلاق: مجله   این فصل اولین بار در -53

و ادبژه یشماره   25  -13(:  2011  دسامبر  -ژانویه)  2-1  . 24  برپانکیسا  اتی: 

 منتشر شد.  

اصلی و    یمن معتقدم که مرزها  ،دوسونیو  تریپو    لیهمک  انیبرا مانند   -54

 لیه، و من با مکمجازتر  اریخود هستند، هرچند بس  یسر جا   اریهنوز بس  کلی 

 موافقم که

برا  نهیتنها زم   تخیلی -های علمیداستان  سنت و    ستین  برپانکی سا  یمرتبط 

بخش اهم  یبرعکس،  تغ   برپانکیسا  تیاز  داستانرابطه  رییاز  علمیی  - های 

»جرخیلی  ت داستان  دهه  «یاصل  انیو  )شودیم   یناش  ریاخ  یهادر   .2000 ،

250 ) 

ا  یادآور ی -55 در  تعر  دیمف  جانیممکن است  که  لغت  فیباشد   از  فرهنگ 

 است: نیا کیبرنتیسا

 ی کیمکان  ،یکی ولوژیب  یهاستمیدر س  یو کنترل  یارتباط  یندها یفرآ  ینظر  یبررس

. یو مصنوع   یکی ولوژیب  یهاستمیدر س  ندهایفرآ  نیا  یسهیمقا  ژهیبه و  یکی و الکترون

  (نی، آنلا2015-2003 لغت آزاد)فرهنگ 

کههمان -56 دیگران،  طور  بین  اشاره   دوسونیو  تریپو    لی همک  انیبرا  از 

تما  دهیناد  کنند،یم  تنها    نیا  نیب  زیگرفتن  نه  بلکه   ست،ی ن  نابهنگامدو 

غ.  است  دهندهل یتقل همسان  ،یارزش  یهاقضاوت   ابیدر  با  و   کنواختی   یما 

  ز ی را از نوشتار صرف متما   اتیکه ادب  یکه از درک تفاوت  می شویمواجه م   کپارچهی

)ویم   یریکند، جلوگیم  بودن   یاگرچه خودارجاع  (. 1۷،  1۹۹۹  دوسونیکند 

آن    گاهیاما ارتباط و جا  ست،یمطرح ن  یلیتخ-یدر مورد داستان علم  یادب  دیتول

 است. ریناگز یبه عنوان محصول فرهنگ
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برا  نیا  یاصل  ینسخه -57 در    نیاول  یفصل  عنوان    یکتاببار  :  »رمنسبا 

)ن  شیرایو  « ژانر  کی  یخچهیتار پرسک  دانا  توسط  انتشارات  وکاسلیشده   :

 منتشر شد. ۸۸-6۸ صفحات (،2012 ج،یمحققان کمبر

رو  نیآخر -58 تبل  یخط  تعصب  یغاتیپوستر  و  است:   نیچن  2005  غرور 

  ی سنده یآستن، نو  نیج  یزمانه  از  ، جلوترجلوتر از زمان خود  ،عاشقانه  مسیری»

 (. imdb.com) «احساسو عقل محبوب 

در    نیا -59 ابتدا  فرهنگ»فصل    صفحات (: 2012)  12.1  «شرق/غرب  یگذر 

   منتشر شد.  ۹4-10۸

موس  توانیم  -60 که  است،    ف یموت  کی  یقیگفت    یعنیتکرارشونده 

و   یقابل فهم و خود موجود« )کند  کیتمیر  ای  کیملود  یچهره  نیتر»کوتاه

ها شود. تمیم  فیتعر  کیتمیبه صورت ر  فیموت  کی  یقیدر موس   (. 200۷  یکند

 شوند.یم  میتنظ کوردبه صورت 

که صرفاً به عنوان برچسب   یزمان  میکند که مفاهیم   دیتأک  بال  کهیم  -61

م  قرار  استفاده  کاربرد  یاریبس  رند،یگیمورد  از دست   یلیتحل  هایاز  را  خود 

طریم  از  و  »تکثآن  قیدهند  او  و ی م   ر«یچه  مکان  زمان،  در  سفر  در  نامد، 

زها  ترتیب م   یادی سود  دست  ) یبه    نش یب  نیا  (. 32،  23- 22،  2002آورند 

  آهنگی کلمات برای درآمیختن خوش  من  گوییکمکه    دهدینشان م   یاطیاحت

 .است بودن کالیموزمفهوم با  لیرمان بنو 

مصاحبه  یاگرچه شواهد -62 و  مقالات  مبن   لیبنو  یهادر  دارد  بر   یوجود 

،  2005پاول  )آثارش    یخودبازتاب  یبرا  ژهی واو از دستاورد بتهوون و به  نیتحس

201 ،204.) 

ی نوشته  امواجمتقاعدکننده در مورد    یا( در مقاله200۹کراپولت )  یلیام  -63

در مطالعات   یجعل   اتیفرض  نیچن  هیعل  یقو  یادعا  ی به طور کلوولف،    ای نیرجیو

 .کندیارائه م  یادب
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  مثابه ها به  را بدون استفاده از آن  یمعمول  یصداها  جیجان کساز  آهنگ -64

گذر   یتنها نشان دهنده  33'4عنوان او    -کند  ی تصاحب م   یگرید  زیچ  ییبازنما

و بدون ساختار ساخته شده توسط   کیتمیر  ریغ  یزمان است که توسط صداها

  ی ها و فضاتمیر   ختنیبرانگ  یها برااز آن  لیبانو  شود. یم  ی ریگمخاطب اندازه

زم   یهازمان م   وسیع  یایدر   ینهیگذشته در پس  او   یقیموس  کند. یاستفاده 

ماه  ستین  ی خال  یاصفحه ثبت صدا  یقیموس  تیکه  با  و   ییقایرموسیغ  ی را 

ب  مورد  نشده  صفحه  ررسیساخته  بلکه  دهد،  با  یاقرار  که  ابزار  دیاست    ی با 

 نامطلوب خلق شود.

دالهآن -65 کارل  تأثاچه  کتاب  در  سال    رگذاریوس  در  را    1۹۸۹خود  آن 

 ی دستگاه  ی هاگروه  یکه تنها برا  یایقیموس  یعنی  نامد،ی مطلق« م   یقی»موس

محتوا فقدان  قالب  در  و  شده   ی متن-یادب  ،یقیفراموس  ،یابرنامه  یساخته 

 شده است.  فیتوص

مطلق    یقیموس  یدهی(، با استناد به ا۸6،  200۹به کراپولت )  دیرجوع کن -66

 (.1۹۸۹دالهاوس )
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